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PREAMBULO



. Este volumen es el XII de los
que, hasta la fecha, lleva editados
el Instituto de Musica Religiosa de
la Excma. Diputacién Provincial de
Cuenca. Fueron publicAndose, pun-
tualmente, afio tras afo, desde su
misma creaciéon. No tan soélo por
unas razones de pura légica, cuando
comenzamos estas tareas, dedicamos
especial atencién a les fondos musi-
cales conguenses; ademas, con ello
estimabamos —y seguimos creyéndo-
lo asi— la subida cotizacién musico-
légica del empefio. Surgieron asi los
libros que catalogaban el Archivo
musical catedralicio, el «descubri-
miento» de la figura de Juan de Cas-
tro Mallagaray, los ejemplos andni-
mos o firmados por Alonso Lobo,
Ginés de Boluda, Juan Muro, Alonso
Xuarez, Julidan Martinez Diaz o Pe-
dro Aranaz, también algunas de las
obras-encargo de las «Semanas de
Musica Religiosa» (crigen mismo del
Instituto), la recopilacién de los pro-
gramas de sus diez primeras edicio-
nes... Y el éxito fue tal, en alguna
ocasién, que nos vimos obligados a
llegar a la reediciéon del volumen ago-
tado: «Catdlogo Musical del Archivo
de la Santa Iglesia Catedral Basilica
de Cuenca (2. edicién, revisada y co-
rregida)», |

- De acuerdo con las metas de noble
ambicién fijadas cuando la creacidn
del Instituto, en 1972, extendimos
nuestro radio de accién saliéndo-
nos de nuestros queridos limites con-
quenses: publicamos el VIII Volu-
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men, cuyo titulo, «Catdlogo Musical
del Archivo de la Santa Iglesia Cate-
dral de Santiago», ha de resultarnos
le suficientemente explicito de nues-
tros propdésitos. Consideramos que,
acudir a cubrir un tan importante
hueco de la musicologia espafiola,
era todo un deber y una urgencia; al
realizarlo, un horizente de mucha
mayor amplitud y significacién sen-
tida se abria para el ejemplar es-
fuerzo, realizado por la Diputacién
de Cuenca y su Instituto de Musica
Religiosa. -

Ahora, insistimos en idénticas mi-
ras para llegar al Monasterio de El
Escorial. Resulta a todas luces inne-
cesario, que scamos nosotros quienes
hayamos de valorar, algo que cuesta
mucho admitir como no realizado
hasta nuestros dias... Sin el concur-
so admirable del P. Samuel Rubioc
(artifice exclusivo de nuestro XII Vo-
lumen), figura indiscutible de la mu-
sicologia universal, esta claro que no
hubiera sido posible esta obra que
ne vacilamos en denominar monu-
mental; con método riguroso, inmen-
sa paciencia, hondo conocimiento de
lo que hoy se estima dentro de la
catalogaciéon musical y entusiasmo a
raudales, nos lega esta obra suya,
que viene a enriquecer, en muy subi-
do nivel, la coleccién de los Volame-
nes editados por nuestro Instituto.
Al dejar constancia de un muy sen-
tido reconocimiento, no olvidamos al
Dr. Miguel Querol, Director del Ins-
tituto de Musicologia del Censejo Su-



perior de Investigaciones Cientificas,
asimismo musicélogo internacional,
que nos autorizé a la publicacién,

cuyo origen parte del encargo del
Centro de su rectoria.

El propio P. Samuel Rubio nos ex-
plica, con meridiana claridad, la es-
tructura de este libro en una precia-
da «Imntroduccién», subtitulada «El
archivo y la capilla de musica». En
sus parrafos finales, pertenecientes
va al segundo de sus apartados, «Lec-
ciones de un archivo» (que, personal-
mente, hallo como mejor exponente
de un estilo hermoso, por sencillo y
elocuentisimo), podemos detenernos
en lo siguiente: «Las lecciones que
leen estos viejos maestros no conclu-
yen aqui. Nos instruyen sobre estilos,
costumbres y modas musicales; es
decir, son una historia, la mas autén-
tica y mejor documentada, de la mu-
sica religiosa por espacio de casi tres
siglos. Cosa que debe tener presente
el lector de este Catilogo para no exi-
gir lo que no se puede dar...» Es de-
cir, el P. Rubio, con muy fino crite-
rio, se remonta por encima de la
frialdad ordenadora de los datos, del
acopio para el inventario, natural-
mente que valiosisimo, imprescindi-
ble base de este libro de su autoria,
para apuntar, a la vez, a la leccién
artistica que cabe extraer, siempre,
de la estricta labor musicolégica.

Esto, por cuanto supone su apor-
tacién dentro de un sentido animico.
Porque, atenidos a lo puramente his-

térico, es tan bello su final del mis-
mo anterior capitulo que, sin po-
der extractarlo, me permito copiarlo
aqui: «...la maxima leccién que nos
dictan estos viejos y silenciosos, pero
admirados papeles, tiene por lema el
esfuerzo diario, casi minuto a minu-
to, que puso la comunidad escuria-
lense de jerdmimos por responder
con fidelidad casi sobrehumana a
los fines que tuvo Felipe II al entre-
garles este monasterio: cantar las
alabanzas divinas dia y noche, poco
menos que sin interrupcién, con de-
coro, con dignidad y con el maximo
esplendor posible. Para ello y sélo
para ello fue levantado paulatina-

mente, piedra a piedra, que es como
decir partitura a partitura, este mo-

numental archivo, cuyo Catéalogo
ofrecemos a continuacionn».

Que ahora nos haya sido dada oca-
sién de plasmar en el libro que retune
y preserva tantos esfuerzos, recoge
aquellos afanes del mejor espiritu es-
curialense (del legado valioso de un
gran Rey de Espafia) v ofrece solar
para que nuestro admirado autor
pueda levantar, «piedra a piedra», su
hermoso edificio musicolégico, es al-
go que, no hemos de ocultarlo, nos
llena de sincerisimo contento. Para
el Instituto ha de significar una de
sus mejores aportaciones a la ciencia
musical, todavia falta de esfuerzos de

vital solidez entre nosotros.

Madrid, abril 1976.

ANTONIO IGLESIAS

(Director del Instituto de Musica Religiosa de Cuenca)
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INTRODUCCION

El archivo y la capilla de musica

En el monasterio de El Escorial existen dos fondos musicales, o, para
ser mas exactos, tres: dos son propiedad del edificio, es decir, del Patri-
monio Nacional; el tercero, es el que la comunidad de padres agustinos
ha ido acumulando desde 1885, fecha de su instalacién en este centro,
hasta el momento presente para atender a la formacién de sus organistas
y maestros de capilla y para el desenvolvimiento de ésta en sus diversas
facetas: fiestas littirgicas y actuaciones de otra cualquier indole.

Cada uno de los dos primeros tiene su fisonomia y asiento particular.
Uno pertenece a la Real Biblioteca, v estd constituido por manuscritos
arabes, griegos, latinos, franceses, gallegos y castellanos, de un lado, y
por impresos, de otro. En ambos casos se trata de obras ya tedricas ya
practicas, relativas al arte musical, que en ningin momente fueron usa-
das por la capilla para el servicio practico del culto.

El segundo estd compuesto por obras manuscritas, si exceptuamos
media docena, mis o menos, copiadas para el uso diario de la capilla
musical. De ahi su caracter religioso predominante; las piezas profanas
constituyen capitulo aparte, que sélo en los tltimos tiempos le fueron
incorporadas. '

Este fondo, conocido con la denominacién de ARCHIVO DE MUSICA,
no ha pertenecido jamas a la Real Biblioteca, habiendo estado situado,
hasta este momento, en las inmediaciones del coro para su mas cémoda
utilizacién. Hoy se ha instalado en las dependencias de la Real Biblioteca
para facilitar su consulta a los musicélogos que con tanta frecuencia
acuden a su estudio. De este fondo es el CATALOGO que hey ofrecemos
al publico, y abarca el periodo comprendido desde la fundacién del
monasterio hasta 1885. Desde esta fecha en adelante las obras musi-
cales para el servicio del culto son adquiridas por la comunidad agusti-
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niana; ademas, por ser impresas, en casi su totalidad, son ya del dominio

publico y comunes a todos los coros y capillas no sélo de Espafia sino
del mundo entero.

El repertorio aqui catalogado es un exponente de lo que fue la capilla
musical de los jerénimos escurialenses; de la solemnidad con que real-
zaban el culto divino, quizd no igualada en ninguna otra iglesia de Espa-
fia; de sus relaciones con las demas capillas espafiolas, y, en grado sumo,
de las plantas que crecieron en su propio seno.

Como ya hemos demostrado en otro lugar, la capilla escurialense,
aunque con pasos timidos, surge con los mismos cimientos del edificio.
Y si, como ocurria por doquier, nunca fueron muchos sus componentes,
si los medimos con la mentalidad que hoy predomina en la concepcién
coral, con mayor motivo no lo eran al principio, cuando todavia, al no
estar concluidos los claustros, impedian una poblacién numerosa de
religiosos. Pero superados los momentos dificiles iniciales, pronto, ya
desde los primeros afios del siglo XVII, se coloca al nivel de cualquiera

de las madrileflas y de las ciudades mds préximas, como Avila, Segovia
y Toledo.

A esta misma evolucién responde el repertorio que se guarda en el
Archivo. No mucha musica del siglo XVI, aunque tampoco haya de ser
tildado de excesivamente pobre, predominando sobre todos los restantes
autores, con mucha ventaja, el gran Palestrina, y dejandonos con el
desencanto de la poca representacion de nuestros Morales, Guerrero,
Victoria v de otros espafioles que hoy apreciamos como figuras eximias.
Quizd compense esta laguna la presencia de unos cuantos polifonistas
jerénimos de diversos angulos de la patria, como Miguel Guerau, Pedro
de Valladolid, Pedro de Castellén, Manuel de Ledn, Martin de Villanue-

va, Juan de la Torre y algiin otro, no jerénimo, que de no figurar aqui
se hubieran perdido para siempre.

Sin olvidar la polifonia del siglo XVI, de cuya interpretacién quedan
vestigios hasta muy avanzado el XVIII, aceptan los jerénimos las nue-
vas corrientes que se inician a principios del XVII con el uso de la
musica pluricoral a ocho y méds voces. Las obras de Fr. Melchor de Mon-
temayor, monje de Guadalupe, de Alfonso Bas de Acosta, Aguilera de
Heredia, Juan Bautista Comes, Mateo Romero, Sebastian Loépez, Carlos
Patifio y otros muchos, con acompafiamiento de 6rgano o de arpa, o de
ambos, abren la puerta a la irrupcién de otros instrumentos que, junto
con ¢l 6rgano, o sin la intervencién de éste, serdn el sostén de toda la
‘musica vocal que se oird en este templo a lo largo del siglo XVII y sobre
“todo del XVIII. A Ia par de los autores citados se van afiadiendo las
nuevas generaciones, representadas por Diego Pontac, Antonio Teodoro
Ortells, Juan Pérez Roldan, Cristébal Galan, Juan Sanz, Miguel Tello,
Juan Hidalgo y una lista inacabable que ira desfilando por este Catélogo.
Entre ellos hay que mencionar, como es de justicia, a los maestros escu-
rialenses, especialmente a Juan Bautista de Orche, Cristébal de San Jeré-
nimo, Juan Durango, Pedro Tafalla y Diego de Torrijos, todos presentes
en estas paginas, los dos nltimos con abundancia de obras. Pero es el
- siglo XVIII el periodo de mayor esplendor musical escurialense: por sus
maestros, entre los que descuellan Juan de Alaejos, Matias Cardona,
José Falguera, Vicente Julidn, los hermanos Ignacio y Pablo Ramoneda,
José (dos) y Manuel del Valle, el P. Soler y Jaime Ferrer, discipulo del
~anterior y, como quien dice, Gltimo eslabén de la durea cadena; por la
brillantez del culto, por el nimero de obras que se copian o aqui se
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crean. Pocos son los maestros espafioles de este siglo no representados
en este Catdlogo. Recordemos séle los nombres siguientes: Luis Serra,
Francisco Queralt, Jaime Balius, Antonio Ripa, José Pradas, Pascual
Fuentes, Miguel de Ambiela, Francisco Javier Garcia, Jaime Casellas,
Juan Rosell, Francisco Junca, Pedro Aranaz, José Nebra, Sebastian Du-
rén v muchos mads. Algunos de los citados tienen aqui un elenco consi-
derable de compesiciones, sobresaliendo entre todos Pedro Aranaz, ami-
go distinguido de esta casa, para cuya capilla, y por encargo del P. Ra-
moneda, compuso sus magnificos ofertorios de Adviento y Cuaresma.

La guerra de la independencia y los acontecimientos politicos del si-
glo XIX, posteriores a la misma, acarrean a la comunidad jerénima lau-
rentina un duro e irreparable dafio tras varios afios de zozobras y de in-
certidumbres, su disclucién y expulsion definitiva del monasterio, ocu-
rrida en 1837, «276 afios justos desde que empezaron a vivirs aqui. El
bajén que sufre la capilla desde 1808 lo acusa claramente el archivo. Se
nota sobre todo la falta de instrumentistas; se siguen cantando las obras
de la época anterior pero con arreglos «para cuando no hay instru-
mentos»,

La situacién de la capilla desde la expulsién de los jerénimos hasta
1885, no es ni sombra de lo que habia sido en los siglos precedentes. Un
maestro directer, a la vez organisia, Cosme José de Benito, unos pocos
nifios, un par de salmistas y un contrabajista son todos sus componen-
tes. Nadie tiene derecho a esperar milagros de tan reducido conjunto.

Al lado de los maestros, instrumentistas, compositores y demas
miembros que componen una capilla hay que recordar, maxime a la
hora de inventariar su archivo, a otras personas sin cuya intervencién no
hubiera sido posible la existencia de éste. Nos referimos a los copistas.
Al describir cada pieza consignamos el nombre del que la copié siempre
que nos es conocido. Esto nos libera de dar aqui una lista de Jos mismos.
Sin embargo, no podemos por menos de citar dos nombres aue auedan
ligados al archivo de modo indisoluble y esencial: son los padres Pablo
Ramoneda y Jaime Ferrer. Fue el primero quien encargé a Aranaz los
ofertorios citados méas arriba y luego los copié, ayudado por su discipu-
lo Gaspar Castillo, en el libro de facistol o atril que lleva el ntimero nue-
ve; de él es también el libro niimero ocho, ademds de bastantes piezas en
papeles sueltos; por su mandato fueron copiados los dos libros de bajo-
nes. Pero a quien hay que erigir un monumento en este archivo es al
P. Ferrer. Sin contar los innumerables papeles sueltos que copid, y las
obras antiguas que renovd, quedan de su mano los llamados libros de
partituras, diecinueve nada menos, verdaderas joyas de este archivo, en
los que el P. Ferrer dispuso en forma de partitura un ntimero considera-
ble de obras, casi todas de autores del siglo XVIII, muchas suyas, que
seguramente constituian el repertorio mas usual de la capilla por aque-
llos afics. Este solo hecho, sin olvidar otras obligaciones y la mucha
' musica que compuso, es un indicio de su incansable laboriosidad, virtud
que seguramente heredé de su maestro el P. Soler. Es mucho mas de
admirar aun si se recuerda que le tocé vivir los tiempos calamitosos, y
por ello nada propicios para el reposo y la tranquilidad que exige el tra-

bajo intelectual, de la guerra de la independencia v de sus secuelas para
csta casa.

De este archivo hizo un Catdlogo Cosme José de Benito por encargo

de Francisco Asenjo Barbieri, Catalogo que como todo lo de Barbieri se
conserva en la Biblioteca Nacicnal de Madrid.
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El P. Luis Villalba realizé un nuevo intento de catalogacién, del cual
son fruto los ocho articulos publicados en la revista «La Ciudad de
Dios». Pero desgraciadamente sdélo llegé hasta el apellido Camargo. Ig-
noramos el paradero de las fichas que tenia preparadas del resto, pero si
podemos asegurar que no se conservan aqui. Los articulos que publicé
los vera citados el lector en el lugar oportuno.

¥ % %k

Lecciones de un archivo

Si la confeccién de un catalogo es un trabajo ingrato, hasta descora-
zonador a veces, €s, por otro lado, sumamente instructive. Estos papeles,
impregnados de mugre con frecuencia, y llenos siempre de polvo y de
fuerte olor a rancio, son maestros que nos aleccionan carifiosamente acer-
ca de muchos aspectos de la mtsica antigua sobre los que pocas veces
nos hemos parado a pensar. Se sorprenden los alumnes que por primera
vez toman contacto con la polifonia del siglo XVI, por ejemplo, cuando
se les dice v se les demuestra la ausencia de lineas divisorias de compés
en las copias de entonces. ¢ Cual no sera su asombro cuando se enteren de
que hasta muy entrado el siglo XVIII no se generaliza la practica de
escribirlas? Como tampoco se generaliza hasta mas o menos la misma
época la costumbre de escribir signos expresivos ni vocablos iniciales
orientadores del caracter y movimiento de una pieza. Es mas; los signos
expresivos abundan, en grados que hoy calificariamos de brutales por
si1 sucesién inmediata de fuerte oposicién, en los instrumentos de cuer-
da, mientras en las partes vocales no se ve ni tan solo uno. ¢Es que lo
cantaban todo a voz en grito? ¢Y qué otra cosa podian hacer ocho canto-
res en una pieza a ocho voces, por ejemplo, colocados frente a violines,
trompas vy dos érganos, cuando menos? De hecho, las tinicas indicaciones
que se encuentran, y no muchas veces por cierto, son «quedo» y «en voz».
No nos sorprende menos el uso de los orlos, clarin y trompeta real en
los acompafnamientos al 6rgano, a méas de los violines y trompas. |

Cierto que los orlos se emplean en ocasiones para sustituir la falta de
oboes, pero otras veces no es asi, sino en condicién de registro acom-
panante.

Y :(qué decir del acompafiamiento? Son innumerables las composi-
ciones con bajo sin cifrar, o con uno cifrado y otre no, cuando son dos,
por ejemplo: dos drganos, u érgano y otro instrumento, como arpa; las
hay, v en gran nimero, que sbélo cifran media docena de acordes e inclu-
so menos. Todo esto nos coloca ante una serie muy larga de interrogan-
tes: competencia de los organistas, porque no podemos ni imaginar si-
quiera que fueran a tocar lo que les saliera. Y ¢cudndo son dos organis-
tas y uno tiene cifrado y el otro no, o los dos carecen de é1? Es de supo-
ner que se pusieran de acuerdo con anticipacién. Supongamoslo ya de
acuerdo, v de acuerdo también con las voces: ¢tan feliz es su memoria
que no necesitasen escribir el cifrado para mayor seguridad?

Merece la pena destacar en este punto la enorme diferencia que sepa-
ra el cifrado italiano del espaiol: el primero es detallista, expresandolo
todo con abundancia de signos, hasta tal punto que en algunos pasajes
no hay nota del bajo que no vaya acomparfiada de su correspondiente
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cifra; por lo menos asi ocurre en las que hay aqui de Amadori, Barreta,
Bencini, Biordi, Borchi, Colonna, Collinelli, Coradini, Galanoti, Grassi,
Tarioli y otros mas, todos del siglo XVIII; el segundo es sobrio, més
bien dirfamos pobre.

Respecto al uso de los instrumentos hay muchas lecciones que apren-
der aqui. No se oyen solamente las voces del érgano, segin estamos
acostumbrados por las determinaciones de los Pontifices de nuestros
tiempos. Se oyen también las de los violines, a veces las de los violon-
cellos y en época mds tardia o cercana a nosotros las del contrabajo,
aunque la participacion de éste sea mas bien signo de penuria, es decir,
de falta o ausencia de los que anteriormente habian, con autenticidad,
desemperfiado el papel del bajo continuo. Participan con frecuencia dos
trompas, dos oboes, y, un poco menos, dos flautas, supliéndose o inter-
~cambiando sus papeles de vez en cuando: violines a las flautas e incluso

a los oboes, orlos del 6rganc a éstos, etc. Asisten asimismo para acompa-
fiar a uno u otro coro la lira y mas atin el arpa, de cuyos tafiedores hubo
ejemplos notorios en este cenobio entre los que descuellan Torrijos v
Tafalla en el arpa, como lo demuestran en las muchas composiciones
que escribieron con acompafamiento de este instrumento. Hay incluso
piezas a oche voces, uno de cuyos coros esta concebido para instrumentos
de viento, como tres chirimias y un bajén. Este tltimo no puede estar
ausente nunca en las obras a voces solas que se cantaban en los ciclos
del afio littirgico, como adviento, de septuagésima hasta Pascua y en los
oficios de difuntos, en los que las leyes no permitian el uso de los restan-
tes. Parece esta capilla escurialense incapaz de cantar una pieza sin el
sostén, al menos, de un bajéon. De ahi los libros de partituras 25 y 26.
Tocando un bajén retraté Claudio Coello a un jerénimo en su famoso.
cuadro de la «Sagrada Forma del Escorial», en el momento de interpre-
tar el motete en castellano «;Oh inefable Sacramento!». También hay
que recordar la participacién del clave para acompafiar algunas lamen-
taciones de Semana Santa, y, mds tarde, incluso el piano-forte.

Y ¢qué decir de la direccién? El maestro de capilla no tenia en el acto
de dirigir una partitura completa, con las voces, o voces e instrumentos,
superpuestos, de forma que pudiera leer simultaneamente todas las par-
tes sonoras. Se limitaba a llevar el compas como lo hace, vamos a supo-
ner, un metréonomo. Es mas, en muchas ocasiones cantaba una voz o
tocaba un instrumento. Ocurria entonces que si un ejecutante se perdia,
como decimos los musicos, carecia de recursos para encarrilarle de
nuevo. -

Entre las diversas partes o papeles de las piezas que se resefian en
este Catdlogo se presenta a veces una que lleva por titulo: «guién de
mano» 0 «guién para regir», que casi siempre es igual al bajo continuo, o
al bajo general, lo que significa que el director tenia delante esta parte
instrumental, que no sufria interrupciones, como ocurre con el bajo u
otra voz de cada coro. En el siglo XVIII acompaiia a muchas obras una
hoja de tamafio muy pequefio, también llamada «guién», que contiene
Unicamente los tres o cuatro compases primeros de cada pieza, pero no
de todos los componentes de la partitura, sino de la que comienza pri-
mero, 'sea vocal, sea instrumental que es lo mas frecuente. Si se trata
de unas visperas, por ejemplo, tiene el incipit de cada uno de los cinco
salmos que las integran, del himno v del magnificat. Esto parece indicar
que una vez puesta la pieza en marcha, con la ayuda de este guidn, el
maestgo seguia marcando el compds a la manera como podria hacerlo
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¢Es posible, nos preguntamos, que hayan sido cantadas todas las
composiciones escritas en este Catdlogo? Con mayor o menor frecuencia
todas resonaron en las bdvedas de la basilica escurialense, cada una en
su época y algunas en todo tiempo. ¢Cudles? Es un secreto que hoy pre-
gonan a voces los mismos papeles. Los hay con signos de haber sido muy
manoseados, v hasta con residuos del alumbrado de su época, de cera.
Pero también los papeles nuevecitos son testigos, en no pocos casos, de
lo mucho que gusté la miisica en ellos contenida, puesto que son una
renovacion de los antiguos, dades de baja por inservibles.

‘Las lecciones que leen estos viejos maestros no concluyen aqui. Nos
instruyen sobre estilos, costumbres v modas musicales; es decir, son una
historia, la mas auténtica y mejor documentada, de la musica religiosa
por espacic de casi tres siglos. Cosa que debe tener presente el lector
de este Catdlogo para no exigir lo que no se puede dar. No podemos des-
cender a detalles de orden morfolégico-musical al describir cada pieza,
en primer lugar porque seria salirse de lo propio de un catilogo vy, en
segundo perque el volumen aumentaria el doble, por lo menos. Cada
época ha tenido sus modas en la composicién musical. Ya se sabe que
no es lo mismo una misa polifdénica del siglo XVI que una del XVIII,
también polifénica pero barroca: con dos o méas coros, solos, ddos, ins-
trumentos y otros detalles estilisticos que si hubiéramos de mencionar
en cada caso no bastaria una pagina sola para decirlo todo. Lo propio
sucede con otras piezas, como motetes, salmos, himnos, lamentaciones,
letanias y, en particular, con los villancicos, género abundantisimo en
este archivo musical. La forma corriente A-B-A, compuesta de estribillo
y coplas, admite otras varias combinaciones, sobre todo en el siglo XVIII,
cuya sola enumeracién nos haria interminables.

- Finalmente, vy no porque hayamos agotado el tema, sino porque va es
hora de cerrar, la maxima leccién que nos dictan estos viejos v silencio-
sos, pero admirados, papeles tiene por lema el esfuerzo diario, casi
minuto a minuto, que puso la comunidad escurialense de jerénimos por
responder con fidelidad casi sobrehumana a los fines que tuvo Felipe II
al entregarles este monasterio: cantar las alabanzas divinas dia y noche,
poco menos que sin interrupcién, con decoro, con dignidad y con el ma-
ximo esplendor posible. -

Para ello y sélo para ello fue levantado paulatinamente, piedra a pie-
dra, que es como decir partitura a partitura, este monumental archivo,
cuyo Catélogo ofrecemos a continuacién.

Monasterio de El Escorial, a 8 de diciembre, fiesta de la Inmaculada,
de 1973, En el ARCHIVO DE MUSICA,

P. Samuel Rubio, agustino,
maestro de capilla y organista.



NORMAS PARA EL MANEJO DE ESTE CATALOGO

1) Estd hecho por orden alfabético, siguiendo la pauta trazada por
Cosme José de Benito e imitada por el P. Luis Villalba; en la cabecera
de cada pdgina se escribe siempre el nombre del autor correspondiente,
de donde el encuentro de cualquiera es tan facil como en un diccionario.

2) El Catdlogo esta dividide en estas secciones: colecciones; obras
en papeles sueltos y, por fin, misica instrumental.

3) La primera seccién consta, a su vez, de otras tres: Libros de facis-
tol o atril (LF); libros de partitura (LP); colecciones en papeles o cuader-
nos que por hallarse en carpetas llevan la sigla CC, seguida de dos nu-
meros que se refieren a la carpeta y al legajo correspondiente dentro de
la misma.

4) Las obras en papeles suelios estan guardadas en carpetas; como
dentro de cada carpeta hay varias obras, cada una de ellas lleva un ntume-
ro que la hace facilmente localizable. Estos ntimeros van escritos en el
Catdlogo después de la descripcion de cada pieza, a la derecha y muy
visibles. Por tanto, para pedir, por ejemplo, la misa «Laudemus Domi-
num», a 5, de Pedro Aranaz, es suficiente con escribir o decir 7-3, que
significa que esa partitura o pieza esta en la carpeta 7, y dentro de ella
ocupa el lugar tercero. Si de la misma obra hay mas copias se indica el -
lugar donde se encuentran, y si estd copiada en los libros de facistol o en
los de partituras también se indica; asi en la misa antes citada de Aranaz,
debajo de les mimeros 7-3, cuyo significado acabamos de explicar, se
lee: LP 8, n.° 3 a, lo que significa que en libro de partituras ntimero 8 se
iancontraré. descrita dicha misa en tercer lugar, y dentro de éste en la
etra a. | "

5) En las descripciones de las piezas, la primera linea o, a lo sumo,
las dos primeras, corresponden al titulo de la obra tal y como suele en-
contrarse en las portadas de los papeles o particellas, con el afio incluido.
Luego damos el tono o modo en que esta escrita, para ofrecer mayores
datos de identificacién; acto seguido el ntimero de hojas, pliegos o pape-
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les, como quiera llamdirseles, y su formato, junto con la fecha de la
copia y el nombre del copista cuando consta en la partitura o cuando,
sin constar, Io conocemos por la caligrafia. Por fin, las partes, es decir:
voces e instrumentos; acompafiamientos o bajos, especiticando casi siem-
pre si estdn cifrados o sin cifrar, y otros detalles como, por ejemplo, si
el bajo estd realizado, en cuyo caso debe entenderse que mdas que una
realizacién del bajo en sentido estricto es un acompafiamiento conse-
guido a base de lo que podemos llamar reduccién de los instrumentos,
por lo que en muchas ocasiones resulta poco mas que a dos voces; cuan-
do en la pieza se dice «dérgano obligado» suele ser indicio de que esta
realizado todo o en parte. Los términos utilizados en las obras para
designar los acompaiamientos son bastante variados y en ocasiones con-
fusos.

Los titules que escribimos entre paréntesis no figuran en el original.

6) Si de una parte hay mas de una copia lo indicamos entre parén-
tesis de la forma siguiente: TpAT y B (dos copias), lo que significa que
del bajo hay dos copias. Esto ocurre mucho aqui, y siempre en el coro
segundo, lo que nos hace suponer que esta voz era ejecutada por mas
de un cantor, A propdsito del bajo del coro segundo hemos de advertir

que en el siglo XVII es frecuente encontrarlo sin texto, cosa que también
procuramos sefalar.

7) Siguiendo la tradicién espafiola, a la voz mas aguda le damos el

nombre de cantus o de tiple, cuya abreviatura escribimos con Tp para
distinguirla del tenor.

8) Entre los diversos titulos o portadas que suelen tener las obras
en papeles sueltos copiamos el mas completo; a veces nos hemos per-
mitido cambiar el orden de sus elementos para dar al titulo un sentido
més légico e inteligible; ortografiamos a la moderna; cuando en un libro
hay hojas en blanco no lo anotamos a no ser que represente una anoma-

lia digna de ser advertida por quedar incompleta una obra, por ejemplo,
o por razones de otra indole. |

9) MUY IMPORTANTE. Para saber si un compositor se encuentra
en este Catdlogo no es necesario acudir al indice, ya que estd hecho por
orden alfabético y los nombres de los autores figuran en la cabecera de
cada pagina. Se buscan, por tanto, como se hace con las palabras en un
diccionario. En la seccién de PARTITURAS EN PAPELES SUELTOS ci-
tamos, en letra cursiva y sin numerar, las piezas de cada autor que se
hallan copiadas en los libros, pero que no tienen lugar en esta seccién.
Asi, por ejemplo, después del ntimero 412, viene la lista de todas las
piezas de Aranaz copiadas en diversos libros, con la referencia corres-

pondiente, a la que acudira el lector si quiere enterarse de los detalles de
cada obra. ' o

Abreviaturas

A altus o contralto
acompto. acompafiamiento

B bassus o bajo

bc 0 b. ¢. bajo cifrado

C cantus

Cont, - continuo

C. cifrado

CC coleccion en cuadernos
CL clarinete

Fl. o fl.  flauta



LB libro de bajones

LF libro de facistol o atril
LP libro de partituras

MI musica instrumental
Gb. oboe

Org. organo

Sig. ant.  signatura antigua

T tenor

Tp. tiple

V1. violin

AME, Villalba, L., El archivo de nuisica del Escorial.
APS, Rubio, S., Antologia polifénica sacra.

HSMS, Pedrell, F., Hispaniae schola musica sacra.
LSH, Eslava, H., Lira sacro hispana.

Motetes, de Tomas Luis de Victoria, edicién en 4 vols. por S. Rubio, Unitn
Musical Espafiola, Madrid, 1964.

Op. O., Opera omnia de Morales, Victoria y Palestrina, en las respectivas edicio-
nes de Anglés, Pedrell v Haberl, segtin el autor de que se trate.
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LIBROS DE FACISTOL O ATRIL
(LF)



ANONIMOS, CASTELLON, CASTRO, GUERAU, MORALES, SOLER,
VALLADOLID, VILLANUEV A

Siglos XVII-XVIII, pergamino, cm. 72 X 46, 56 folios, mas uno al principio sin
numerar; 9, 10, 11 6 12 pentagramas.

PASIONES Y MOTETES

1. (ff. 1v-9), Fray Martin de Villanueva, «Dominica in Ramis Palma-

rum». Passio Domini nostri Jesu Christi secundum Matthaeum,
a 4,

Para alternar con la melodia espafiola; 23 versos numerados. Antes del titulo se
lee: «sin el texto a canto de drgano». En la tercera voz, a continuacion del primer
verso: «Se canta el del folio 51». Porque es completo, mientras el original solo dice:
«Non in die festo»; al comienzo del primer verso, en la cuarta voz: «C. ut, se toca
como pinta». En el verso Hic dixif, que es a dos voces hasta possum destriere,
se remite al folio 51, donde se encuentra otro, de autor distinto, a cuatro voces
desde el principio. Las ancillas estdn encomendadas a la voz primera en gregoriano
mensural, copiadas dos veces: después de los versos 7 y 16.

Partes: CATB.

2. (tf. 9v-13), Fr. Pedro de Valladolid, «Feria 6. in Parasceve», Pas-
s10 Domini nostri Jesu Christi secundum Ioannem, a 4.

Al coniienzo se lee: «cantase sin el texto a canto de érgano». Junto al primer verso

del bajo «C. ut», Para alternar con la melodia espafiola. Ultimo verso: Videbunt in
quem transfixerunt, en el indice: «no se cantar,

Partes: CATB.

3. (ff. 13v-21), Anénimo, «Turba de la pasién de Valencia. D. in

Ramis Palmarum». Passio Domini nostri Jesu Christi secundum
Matthaeum, a 6. | | | -

Para alternar con el tono romano, ya que lleva si bemol en la clave v las ca-
dencias son en do o en fa; todos los versos a 6. - o

Partes: CCATTB.



Al comienzo del primer verso (C. I) se lee: «entregd esta pasidn el duque de
Calabria a la iglesia mayor de Valenciar»; v en el margen superior del folio 14r:
«en esta santa casa se cantd por la primera vez el anio de 1607 delante del Rey
Felipe 3.°». En el folio 19v, antes del verso Alios salvos fecit, se lee la siguiente
indicacién: «Vers. Heli Heli, lanuna sabachtani, quaere in penultimo folio» (54v-55r),
domnde, efectivamente, se halla el citado verso, mas el Deus meus, copiados por
mano distinta, y probablemente de distinto autor,

Partes: CATB.

4. (ff. 21v-22), (Cristobal de) Morales (Vigilate et orate), «<Dominica
in Ramis Palmarum, post elevationem Corporis Domini a 4».

H. Angiés: Opera omnia, Vol. VIII, pp. 43-44.

5. (ff. 22v-26), Fray Miguel de Guerau, «Feria 6. in Parasceve». Pas-
sio Domini nostri Jesu Christi secundum lIoannem, a 6.

Partes: CCATTB, Todos los versos a 6.

En la primera voz, al comienzo, se lee: «para con el texto a canto de Organo»;
en el indice: «no se cantanx.

6. (ff. 26v-29), Fray Miguel de Guerau, «Feria 6». Passio Domini
nostri Jesu Christi secundum Joannem, a 4.

Todos los versos a 4. Al comienzo del altus (f. 17r) se lee: «para con el texio

a canto de Organo»;, «también se puede cantar sin el texto»; en el indice: «no se
canta.»

Partes: CATB.

7. (tf. 29v-32), Fray Pedro de Castellén, «Feria 4». Passio Domini
- nostri Jesu Christi secundum Marcum, a 4.

En el tenor, al comienzo del verso «Non in die festo», advierte: «se canta el del
folio 51» (la razén la hemos explicado en el numero 1). Antes del verso Eloi, Eloi
advierte: «Estos dos versos (Eloi y Deus, Deus meus) se dicen sencillos». En el
indice «no se canta». «EstiA copiada en el libro de ofertorios». LF 8, ne 17

Partes; CATB.

8. (tf. 32v-35), Fray Miguel de Guerau, «Feria 4». Passio secundum
| Lucam, a 4.

Al comienzo del primer verso del bajo se lee: «F. ut».
Partes; CATB; toda a 4.

9. (ff. 35v-37), Yoan de Castro, «Dominica in Quadrageéima I, a 4»
(Ductus est Jesus).

Dentro de la D inicial del bajo se lee: «D. re».

10. (ff. 37v—-39), Ioan de Castro, «Dominica II in Quadragesima a 4»
(Assumpsit Iesus).

Antes de Ia A inicial de la 4.* voz: «D. re».

11. (f 41) Ioan de Castro, «Dominica III in Quadragesima (Erat Jesus
ejiciens demonium), a 4».

AIS comienzo de la 4.* voz; «D. re»: al comienzo de la primera, de mano distinta,
«en J.%», |
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12. (ff. 41v-43), Toan de Castro, «Dominica IV in Quadragesima (Ac-
cepit ergo Jesus panes) a 4».

Dentro de la A inicial de la 4.» voz: «D. re».
Partes: CATB.

13. (Ff. 43v-45), Ioan de Casiro, «<Dominica in Ramis Palmarum (Turba
multa), a 4».

Al comienzo del bajo: «A. re».

.19478. Rubio: Suplemento Polifénico de «Tesoro Sacro-Musical», no 13, pp. 256-258,

Partes: CATB.

14, (ff. 45v-46), Fr. Antonio Soler, «Offertorium Dominicae Passionis
(Confitebor tibi Domine), a 4» (CATB).

, 43. Rubio: Suplemento Polifdnico de «Tesoro Sacro-Musical», n.° 13, pp. 253-255,
947.

15. (ff. 46v47), Fr. Antonio Soler, «Dominica IV Adventus (Ave, Maria),
a 4» (CATB).

16. (ff. 47v-50), Fray Martin de Villanueva. Passio Domini nestri Jesu
Christi secundum Ioannem, a 4.

Ultimo verso: «Videbunt in quem transfixerunt»; todos a 4. En el indice: «no
se cantav,

Partes; CATB.

17. (ff. 50v-51), Andénimo, (Hic dixit, a 4, CATB) «para el Domingo»;
Non in die festo, a 4: «Demingo y martes»,

18. (ff. 54v-55), Anénimo, Eli, Eli, a 4; Deus meus a 4 (CATB).

19. (ff. 55v-56), Dominica in Ramis (Palmarum):

Ancilla, con el texto a canto de organo: (Et tu cum Jesu, et hic erai; Nihil tibi,
et justo illi}, a una voz, con notacion polifénica; las mismas con «el texto a canto
llano»; «Feria tertia: Ancilla con el canto toledano» (fol. 56r) Et tu cum Jesu,;
Feria IV: «Ancilla con el canto toledano», Et hic cum illo erat; Feria VI: «Ancilla
con el texto a canto de d6rgano y también con canto llano», Nunguid et tu ex
discipulis es hominis istius?

Antes del folio 1 hay otro sin numerar que contiene las «tablas de las pasiones
y motetes que hay en este librow.,

Manuscrito copiado por varias manos: hasta el folio 14r, notas rectangulares;
14v-45r, 47v-50r, ovoidales; 45v-46r, siglo xviir; 46v-47r, siglo xviiI, pero de distinta
mano; J0v-dlv, otra mano, 54v-53r, otra; 55v-56r, otra; folios 51v a 54r con los pen-
tagramas sin musica. Los titulos, nombres de los autores y advertencias suelen estar
en rojo, a excepcion de las dos piezas del P. Soler. Las letras iniciales de los versos
de las pasiones y de los motetes estdn unas en rojo, otras en negro; las de los

versos 11, 12, 13, 14 y 15 de la primera pasién estdn adornadas con flores, caras,
coronas de espinas, corazones y otros dibujos.

El codice esta encuadernado con pastas de madera forradas de piel con dibujos.
Le faltan las manecillas de cierre y estd algo deteriorado.

Este codice, con toda probabilidad, estd hecho con las pieles que fueron des-
echadas por Felipe Il para los cantorales, por su color amarillento; de hecho, el
folio 1 y el anterior tienen pentagramas trazados en rojo, y la pasta primera va
forrada por el mterior con una hoja de cantoral con su correspondiente responso-
rio Dilexisti justitiam, del comtin de Virgenes.
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2

ANONIMQOS, CASTILLO, CEBALLOS, FERRABOSCO, LOBO,
PALESTRINA, ROGIER

Siglo xviI, cm. 8 X 58, 97 folios: 6, 7, 10, 11, 12, 13, 14 6 15 pentagramas por
pagina.

MISAS Y MOTETES

1. (ff. 1v-11), Palestrina: «Missa Iste confesor, a 4».
Op. 0., t. 14, pp. 54-63.

2. (ff. 11v-22), Palestrina: <Missa brevis, a 4».
Op. O., t. 12, pp. 50-66.

3. (ff. 22v-28), Anénimo, «Missa ferial, a 4».

Benedictus, a 3, calla la 2.2 voz;, Agnus 3.2, a 5, se aiiade un tenor.

4, (ff. 28v-32), Palestrina: «Pro defunctis»: (Domine quando veneris),
a 4; IT pars (Comissa mea pavesco), a 4.

Op. O., t. 5, pp. 114-120.

5. (ff. 32v-36), Palestrina: (Heu mihi Domine), a 4». II pars: (Anima
mea turbata est), a 4».

Op. O, t. 5, pp. 121-125.

6. (ff. 36v-40), Palestrina: (Ad te levavi oculos meos), «a 4», «II pars
(Miserere nostri Domine), a 4».

" Op. 0., t. 5, pp. 130-134.

7. (ff. 40v-42), Palestrina: (Ad Dominum cum iribularer), «a 4». «II
pars (Sagittae potentis), a 4». _

Op. O., t. 5, pp. 135-138.

8. (tf. 42v-43), Palestrina: «Pro defunctis» (Sicut cervus), «I pars, a 4».
Op. 0., t. 5, pp. 148-150.

9. (ff. 43v-45), Palestrina: «De tempore» (Super flumina), a 4».
Op. O, t. 5, pp. 125-127.

\

10. (ft. 45V—46) Palestrina: «In festo Sancti Thomae Apostoli (Qula
vidisti me Thoma), a 4».

Op. O, t. 5, pp. 144-146.



11. (ff. 46v-48), Palestrina: «In die Sancti Pauli Apostoli (Magnus
Sanctus Paulus), a 4».

Op. O, t. 5, pp. 44-46.

12. (ft. 48v-49), Palestrina: «Commune Virginum» (Veni Sponsa
Christi), a 4».

Op. O, t. 5, pp. 105-107,

13. (ff. 49v-50), Palestrina, afio de 1604: «In festo Nativitatis, et Prae-
sentationis, et Conceptionis B. Mariae» (Uativitas tua), a 4».

Op. O, t. 5, pp. 66-68.

14, (ff. 50v-51), Palestrina, afio de 1604: «In festo Nativitatis, et Prae-
sentationis, et Conceptionis B. Mariae» (Nativitas tua), a 4».

Op. O, t. 5, pp. 63-65.

15. (ff. 51v-52), Palestrina: «In dedicatione templi (Exaudi Domine),
a 4»,

Op. O, t. 5, pp. 107-109.

16. (ff. 52v-53), Palestrina: (Veni Sponsa Christi), «a 4».

El mismo del nimero 12.

17. (ff. 53v-54), Palestrina: «Commune Martyrum (Gaudent in caelis),
a 4».

Op. O, t. 5, pp. 96.98.
18. (ff 54v-55), Palestrina: «Del comitn de los Apéstoles, (Tollite
~ jugum meum), a 4».

Op. O, t. 5, pp. 87-89.

19. (tf. 55v-56), Palestrina: «In festo unius Martyris (Beatus vir qui
suffert tentationem), a 4».

" Op. 0, t. 5, pp. 102-105.

- 20. (ff. 56v-57), Palestrina «In festo confessorum (Iste est qui ante
Deum), a 4».

Op. O, t. 5, pp. 99-102.

21. (ff. 57v-58), Ildefonsus Lobo: «De tempore (Vivo ego), a 4».

Eslava: Lira Sacro H:spana, t. I, serie 1.2, siglo xvi1, pp. 37-39.
Rubio; Antologia Polifénica Sacra, Madrid, 1954, t. I, pp. 76-79,
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(tf. 58v-59), Ceballos: «In Dominicis diebus per annum, (Exaudiat
Dominus), a 4».

Eslava: Op. cit.: t. 1, serie 1.2, siglo XVI, pp. 106-108.
23, (ff.-59v-60), Felipe Rogier: (Da pacem Domine), a 5». (CCATB).

24, (ff. 60v-62), Palestrina: «In resurrectione Domini (Jesus junxit se
discipulis suis), a 4».

3 Op. ‘O.Jl t. 5; PPR. 23-26 -:
25. (ff. 62v-64), Palestrina: «In die Pentecostes (Loquebantur variis
linguis), a 4». _— -
Op. O, t.lS, Pp. 29-32.

26. (ft. 64v—66) Palestrma « In testo Corporis Christi (Ego sum panis
vivus), a 4»,

Op. O, t. 5, pp. 146-148.

27. (ff. 66v-67), Palesirina: «In die dedicationis hujus templi (Exaudi
DOIIliIle) , A 4d». |

Es el mismo del nﬁmero 15.

28. (ff. 67v-70), Fehpe Rogier: «Pm defunctis (Heu mihi Domine), a 5»,
(CATTB).

_ Nota: Los folios 67 y 70 van seguidos sin sefiales de que haya sido arrancado
ninguno. Se habri equivocado el que los numerd.

29. (ff. 70v-71), Felipe Rogier: «De voces iguales (Justus est Domme)
a 5», (AATTB).

30. (ff. 71V72) Fellpié Rdgle'r «In" Nativitate B. Ioannis Baptistae
(Descendit Angelus), a 5», (SAATB).

31. (tf. 72v-73), Felipe Rogier: «Pro defunctis (Verba mea aurlbus
- . -percipe), a-5»; (CATTB). . |

32, (ff. 73v-74), Felipe Rogier: «In die Eplphamae (Vemt lumen tuum)
a 5», (CATTB).

33, (Ff. 74v-75), Diego del Castillo: (O altitudo d1V1t1arum) «a S5»,
(CATTB).

Eslava: Op. cit.: t. 1, serie 2.2, siglo xvI, pp, 171-173.

" (FF. 75v-76), (Diego del) Castillo (Quis enim cognowt) «a 5»,
(SATTB) | |

Eslava: Op. cit.: t. I serie. 29', 51g10 XVI, pp. 165-169.
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35. (ff. 76v-77), Ferrabosco: «In Dominicis diebus per annum (Da
pacem Domine), a 5», (CAATB).

36. (ff. 77v-78), Felipe Rogier: (Respice in me), «a 5», (CATTB).

37. (ff. 78v-79), Felipe Rogier: (Cantate Domino canticum necvum),
«a 5», (CATTB).

38. (ff. 79v-80), Felipe Rogier: (Justus est Domine), «a 5», (SATTB).

39. (ff. 80v-81), Felipe Rogier: «Pro defunctis (Pereat dies), a 5».
(CATTB).

40. (ff. 81v-94), Palestrina: «Missa Nasce la gioia mia, a 6».
Christe, a 4, Benedictus, a 4.

Op. O, t. 14, pp. 118-139.

41, (ff. 94v-96), Andénimo: «In tempore Paschali (Vidi aquam), a 4»,
(CATB).

42. (ff. 96v-97), Andnimo: (Asperges me), «a 4», (CATB).

En el folio 1r hay un indice muy incompleto del manuscrito, compuesio por
secciones: misas, motetes a 4, motetes «de sanctis», a 4, motetes «de tempore», a 5.
En la misma pagina se lee: Te summa Deus Trinitas — Collaudet omnis spiritus
— Quos per crucis mysterium -~ Salvas, rege per saecula. Amen.

El cédice parece copiado todo él por la misma mano, pero a partir del folio 54v
empequeilece de modo notable el tamafio de la escritura: pentagramas, notas y
texto, L.a paginacion es original y sdlo encontramos la anomalia, anotada mas arri-
ba, que del folio 67 pasa al 70 sin indicios de falta de hojas.

Los titulos, gran parte de las letras iniciales, nombres de las voces, cuando las
especifica, asi como la palabra «residuum», y algiin detalle mas, suelen estar escri-
tos en rojo.

La tinta ha corroido algunas hojas, encontrandose en mal estado, otras han sido
yva malamente remendadas; algunas son dobles, pegadas desde el origen,

Encuadernado en madera, forrada de cuero negro, con nueve clavos dorados en
cada cubierta.

3

ANONIMOS, AGUILAR, GUERAU, GUERRERO, LOBO, MORALES,
PALESTRINA, PERIANEZ

Siglo xvir, cm. 81 X 56; 77 folios, m4s dos hojas de guarda al principio;
9 10, 11, 12, 13, 14 6 15 pentagramas por pagina, predominando las de 11.

CREDOS Y MOTETES

1. (ff. 1v-5), Alonso Lobo: «Con el canto llano del Credo romano»
(Patrem omnipotentem), a 4, (CATB).

Un bajo canta la melodia del Credo IV.
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2. (ff. 5v-8), Fray Miguel de Guerau: «Con el canto llano del Credo
romano» (Patrem omnipotentem), a 5, (CATBB).

Un bajo canta la melodia del Credo IV.

3, (ff. 8v-11), Fray Miguel de Guerau: «Con el Credo ordinario»
(Patrem omnipotentem), a 5, (CATBB).

Un bajo canta la melodia gregoriana del Credo I.

4, (fols. 11v-13), Palestrina: «Dominica Resurrectionis» (Alleluia,
Tulerunt Dominum), a 5.

Op. 0O, t. I, pp. 30-34.

5. (ff. 13v-15), Palestrina: «In festo Sanctissimae Trinitatis» (O vera,
summa Sempiterna Trinitas), a 5.

Op. O, t. I, pp. 4043, Es la II pars de «O beata, et benedicta», 37-40.

6. (ff. 15v-17), Palestrina: «De Sanctissimo Sacramento», (Ego sum
panis vivus), a 5.

Op. O, t. I, p. 43.

7. (ff. 17v-19), Palestrina: «In festo Sanctae Crucis» (Crucem sanc-
tam), a 5.

- Op. O, t. I, pp. 34-36.

8. (ff. 19v-22), Francisco Guerrero: «In festo Pentecostes» (Dum
| complerentur), a 5, (CAATB).

9. (ff. 22v-24), Palestrina: «Commune Apostolorum et Evangelista-
- rum» (Tradent enim vos), a 5.

Op. O, t. 3, pp. 59-61.

10. (ff. 24v-26), Palesirina: «In dedicatione Ecclesiae» (Sanctificavit
Dominus), a 5.

Op. O, t. 3, pp. 62-65.

11. (fols. 26v-28), Palestrina: «In festo Sancti Jacobi, Hispaniae Pa-
tronus» (O lux et decus Hispaniae), a 5.

Op. O, t. 3, pp. 45417.

12. (tf. 28v-30). Ioannis Petraloisii Prenestrini: «In festo S. Joannis
Baptistae» (Puer qui natus est), a 5.

Op. O, t. I, pp. 50-33,
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13. (tf. 30v-31), Palestrina: «De Sancto Michaele» (Venit Michael Ar-
changelus), a 5.

Op. O., t. I, pp. 71-74.

14. (ff. 31v-33), Cristé6bal de Morales, «In festo Sancti Andreae»
(Andreas Christi famulus), a 5. II pars (Videns Andreas).

Op. O, t. I1, pp. 157-165: Anglés.

Suplemento Polifénico de «Tesoro Sacro-Musical», n.? 39, con el texto «Hoc est
praeceptum»: Rubio, S.

15. (ff. 33v-34), Aguilar: (Dispersit dedit pauperibus), a 5 (CCATB).

El cantus segundo canta siempre esta frase: «Laurentius bonum opus operatus
est». Antes de ella se lee la siguiente advertencia: «Vaya siempre esperando seis

pausas tltimas, salvo al principio que aguarda 16».

16. (tf. 34v-36), (Cristébal de) Morales en Roma: «In diebus Domini-
cis» (Verbum iniquum et dolosum), a 5.

Eslava: Op. cit.: t. 1, serie 1.%, siglo xv1, pp. 131-135.
Pedrell: Hispaniae Schola Musica Sacra, Vol. I, pp. 51-55,
Anglés: Op. O.: t. 11, pp. 122-131.

17. (tt. 36v-37), Anénimo (Cristébal de Morales), «De cruce» (O crux),
a 5.

Eslava: Op. cit.: t. 1, serie 1.2, siglo xvi, pp. 127-130.
Pedrell: Op. cit.: t. 1, pp. 47-50.

Anglés: Op. O.: Vol. V, pp. 103-106.

Rubio, S.: APS,, t. I, pp. 92-97.

18. (ff. 37v-39), Palestrina: «In festo Beatae Mariae Magdalenae»
(Beatae Mariae Magdalenae), a 5.

Op. O, t. I, pp. 54-56.

19. (tf. 39v-40), Palestrina: «In festo Resurrectionis Domini» (Haec
dies), a 6, de dos tiples y dos tenores.

Op. O, t. 3, pp. 114-116.

20. (tf. 40v-42), Palestrina: «In festo omnium Sanctorums», (Vidi tur-
bam magnam), a 6, de dos contraltos y dos tenores. |

Op. O, t. 1, pp. 129-133, I pars.

21. (tf. 42v-43), Anénimo (Palestrina) (Beatus Laurentius). a 5 .
AT, )} ( entius), a 35,

Un tenor canta la melodia gregorigma en notas largas (breves, y al final semi-
breves). De mano posterior y mal escrito al comienzo de la primera voz: Palestrino,

- Op. O, t. 1, pp. 61-63,
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22. (tk. 43v-45), Palestrina: «In Ascensione Domini» (Viri Galilaei),
a 6. II pars (Ascendit Deus).

Op. O, t. I, pp. 105-110.

23. (ff. 45v-48), Palestrina: «In festis Confessorum» (O beatum vi-
rum), a 5.

Op. 0., t. I, pp. 67-10.

24, (ff. 48v-49), Palestrina: «Feria 6. in Parasceve» (O Domine Jesu
Christe), a 6.

Op. O., t. I, pp. 144-145.

25. (ff. 49v-51), Palestrina;: «In festo B. Petri Apostoli» (Solve juvente
Deo), a 6. '

Op. 0, t. I, pp. 123-125.

26. (ff. 51v-56), Palestrina: «In festo Pentecostes» (Dum cempleren-
tur), a 6. IT pars (Dum ergo essent).

Op. O, t. I, pp. 111-117.

27. (fols. 56v-58), Palestrina: «In festo Purificationis B. Mariae» (Ho-
die beata Virgo Maria), a 5.

Op. O, t. I, pp. 1821, Es la II pars de Senex puerum, pp. 14-17.

28. (ff. 58v-60), Palesirina: «In festo Annuntiationis B. Mariae» (Sus-
cipe verbum), a 5.

Op. O, t. I, pp. 22-25.

29, (ff. 60v-62), Palestrina: «In Nativitate B. Mariae» (Hodie nata est
beata Virgo Maria), a 5.

Op. O, t. I, pp. 64-67.

30. (ff. 62v-64), Palestrina: «In Assumptione B. Mariae» (Quam
pulchri sunt), a 5.

Op. O, t. 1, pp. 94-97.

31. (ff. 64v-67), Francisco Guerrero, De Beata Maria (Trahe me post
~ te), a 5.

Eslava: Op. cit.: t. 1, serie 2.%, siglo xvI, pp. 105-110,
Pedrell: Op. cit.: Vol, I1, pp. 18-23.

32. (tf. 67v-69), Francisco Guerrero Hispalensis: «In omnibus festis
Beatissimae Virginis Mariae» (Ave Virgo sanctissima), a 5.

Eslava: Op. cit.: t. 1, serie 2.8, siglo XvI, pp. 105-110.

. Pedrell: Op. cit.: Vol. 1L, pp. 13-17.

Rubio: APS, t. I1, pp. 48-56.
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33. (ff. 69v-72), Palestrina: «In Assumptione B. Mariae Virginis»
(Maria Virgo caelos ascendit), a 7.

Op. O, t. I, pp. 158-162. Es la Il pars de Virgo prudentissima, pp. 152-157.

34, (ff. 72v-74), Cristébal de Morales: «Pro defunctis» (Manus tuae
Domine fecerunt me), a 5. (CCATB).

Las dos voces primeras forman un canon al unisono.
Anglés: Op. O, t. VIII, p. 9.

35. (ff. 74v-76), Palestrina: «In festo B. Andreae» (Cum pervenisset
Beatus Andreas), a 5. |

Op. O, t. I, pp. 101-104.

36. (ff. 76v-77), Peridiiez, (Ave Domina Maria), a 5 (TpTpATB).
Eslava: Op. cit.: t. 1, serie 2., s. XvI, pp. 197-201.

En el folio 1r hay un indice muy incompleto dividido en cuatro secciones:
piezas ‘a 5; a 6; motetes de Nuestra Sefiora, y a 7. En la misma pagina se lee la
doxologia que hemos visto en el manuscrito 2.

Opinamos que el codice esta copiado todo él por la misma mano, a excepcion
del texto del niimero 3 (ff. 8vll). Como ocurre en el manuscrito anterior, el copista
disminuye el tamafio de la escritura, pentagramas, nota, letra, a fin de copiar la
pieza integra en una sola pagina.

Los titulos, gran parte de las letras iniciales, nombres de las voces, en los pocos
casos que las especifica, y algtin detalle mas, suelen estar en rojo. Algunas paginas
constan de dos hojas pegadas desde ¢l origen.

Encuadernado en madera forrada de piel color marrdén. Dos hojas de guarda
al principio. El dltimo folio esta pegado a la pasta.

4

ANONIMOS, BERNAL, CEBALLOS, COZAR, DENTICI, GUERAU, MORALES,
PALESTRINA, PEREZ, SANCHEZ, TORRE, VICTORIA, VILLANUEVA, VOLUDA

Siglo xvir, cm. 75 X 46,5; 86 folios, mas dos hojas de guarda al principio;
6, 9, 12, 13 6 14 pentagramas por pigina, predominando en gran medida los de 13.

MISAS, LAMENTACIONES, MOTETES

1. (tf. 1v-5), Fray Miguel de Guer.au: «Feria V. in Coena Domini. I lec-
tio» (Incipit Lamentatio Jeremiae Prophetae), a 4 (CATB).

S. Rubio, Antologia polifdnica sacra, tomo I, pp. 115-121, Editorial Coculsa,
Madrid, 1954. No publica més que el principio, las dos primeras letras con sus
correspondientes versos y el Jerusalem. |

2. (ff. 5v-6), Anénimo: «Initium Lamentationum Feriae VI, et Sab-
bati», a 4 (CATB). -
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3. (ff. 6v-8), Ginés de Voluda: Misa ferial a 4 (titulo en el indice, no

en el interior).
Kvries para alternar con el canto gregoriano. Pleni sunt, Benedictiis y Agnus Dei
son entonados en gregoriano y cotinuados a voces. Dos Agnius, mejor dicho, hasta

mundi inclusive, uno solo; luego, miserere nobis y dona nobis pacem, iguales hasta
la dltima palabra.

4, (ff. 8v-9), Fray Martin de Villanueva: (Kyries). «Con el canto
[lano» (a 3). -

Sobre una melodia del tipo de la ferial.

5. (ff. 9v-10), Palestirina: «Dominica in Ramis Palmarum; inter dis-
tribuendos Rameos» (Pueri Hebraeorum), a 4, de voces iguales.

Op. 0., t. 5, pp. 172-173.

6. (ff. 11v-16), Fabricio Dentici: «Feria V in Coena Domini», Prima
Lectio (Incipit Lamentatio...), a 5, (CATTB).

7. (ff. 16v-19), Fray Martin de Villanueva (autor en el indice). Fe-
ria VI in Parasceve, ad Matutinum, lectio prima (Teth. Cogitavit
Dominus), a 4.

S. Rubio, APS, t. I, pp. 158-166.

8. (ff. 19v-23), Ioannes Hieronimus Pérez, (Miserere mei Deus), a 3
COY'oS.

I coro «cantores» (CATB); IT coro «tiples»; III coro, gregoriano.
S. Rubio, APS, tomo I, pp. 143-153. |

9. (tf. 23v-24), Fray Juan de Ia Torre, (Christus factus est), a 4,
(CATB). _

10. (tf. 24v-28), Cozar, Sabbato, Miserere mei, a 4.

11. (ff. 28v-29), Fray Martin de Villanueva, (Christus factus est), a 4.
S. Rubio, APS, t. I, pp. 178-179.

12, (t. 29v-32), Fray Martin de Villanueva: «Feria V in Coena Domi-
ni» (Miserere mei Deus), a 4. (CATB).

13. (ff. 31v—32),.FrayMartin' de Villanueva, Possitus Jesus in agomnia
(a 4, CATB). | - | | '

14. (tf. 32v-33), Anénimo (Victoria) (O vos omnes), a 4.

~Sin _titulo vy sin autor. En el indice atribuido a Morales, a cuyo nombre Io jau-
blicé Pedrell, en Hispaniae Schola Musica Sacra, Vol. I, pp. 36-39. |

Pedrell: Op, O. de Victoria, tomo 1, pp. 27-29.
Anglés: Op. O., Vol. 11, pp. 17-19.
Rubio: Motetes, Vol. I, pp. 74-78.
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15. (ff. 33v-35), Tomas Luis de Victoria: «Feria VI in Parasceve, Vere
languores», a 4.

Nombre del autor en el indice.
Pedrell: Op. O., t. 1, pp. 24-26.
Anglés: Op. O., Vol. II, pp. 14-16.
Rubio: Motetes, Vol, I, pp. 69-73.

16. (ff. 35v-38), Fray Martin de Villanueva: Sabbato, Lectio prima
(Teth. Misericordiae Domini). a 4.

Es la misma miusica del n® 7, con las modificaciones impuestas por el texto.

17. (ff. 38v-46r), Cristobal de Morales, (misa) Mille regretz, a 6.
H. Anglés, Opera Omnia, tomo I, pp. 238-273.

18. (ff. 46v-48), Bernal: «Ad elevationem corporis Domini» (Ave San-
ctissimum), a 4.

Eslava: Op. cit.: t. 1, serie 1.%, s, xvI, pp. 167-170.
S. Rubio: APS, tomo I, pp. 268-273.

19. (ff. 48v-49), Cristébal de Morales.

Agnus Dei, de la misa Mille regretz, a 6, uno solo.

20. (ff. 49v-50), Fray Miguel de Guerau, «con el canto llano» (Vespere
autem sabbati).

A 4, como escribe el indice, y no a 5 como se lee en el folio 49v. Del gregonano
sélo tiene la entonacion.

S. Rubio, APS, tomo I, pp. 218-220,

21. (ff. 5(2;-56) Cristobal de Morales, (misa) Beata est caelorum Regi-
na, a

Sin el Credo.
Anglés: Op. O, t. III, pp. 1-31.

22, (tt. 57v-62), Palestrina: Misa de feria, a 4.
Op. O, t. 12, pp. 66-74.

23. (if. 62v-63), Rodrigo Ceballos, «Feria IV Cinerum», (Inter vesti-
‘bulum et altare) a 4,

Eslava: Op. cit,; tomo 1, serie 1.2, s. X1, ﬁp. 102-105.
S. Rubio, APS_, tomo 1, pp. 67-72.

24. (ff. 63v—64) Miguel Sanchez (Christus fac:tus est), a 4.
S Rubio, APS, tomo 1, pp. 139-143,

25. (ff. 64v-69), Cristébal de Morales, (Credd) Mille Regretz.
26. (If. 70v-74), Palestrina: Misa ferial, a 4. '

Es la misma del niimero 22,
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27. (ff. 75v-77), Fray Miguel de Guerau: «Feria V in Coena Domini, in-
troitus» (Nos autem gloriari oportet), a 5, (CAATB).

Antifona y verso del salmo.

28, (ff. 78v-81), Fray Miguel de Guerau (indice). (Incipit Oratio Jere-
miae Prophetae), a 4. (CATB).

29. (ff. 81v-84), Anénimo (Cristobal de Morales), Motete a 5 para el
miércoles de ceniza (Emendemus in melius).

Eslava: Op. cit.: t. 1, serie 1.2, s, xv1, pp. 109-115.
Pedrell: Op. cit.: vol. 1, pp. 29-35.
Anglés: Op. O., tomo VIII, p. 73-78.

30, (ff. 84v-85), Morales, (Aleph), a 5, VI tono.

31. (ff. 85v-86), Morales (Jerusalem), a 6, VI tono.

En el folio lr hay una «Tabla de las cosas que contiene este libro», muy in-
completa.

Cdédice copiado por varias manos; tampoco es uniforme el papel. Como ocurre
en los otros libros, algunas hojas estan integradas por dos pegadas en su origen.
Habia errores en la numeracién de las paginas habiendo sido corregidas por
nosotros a lapiz. Estan en blanco, con los pentagramas trazados, los folios siguien-
tes: 10wv-11, 56v-57, 69v-70, 74v75, T1vi8. Entre los folios 74 y 75 actuales, 73-92 de la
numeracion primitiva, han sido arrancados 18. En uno de éstos, 80 antiguo, se
encontraba la segunda parte del motete «Emendemus in melius», de Morales, segiin
se desprende de la siguiente advertencia que se lee en el folio 84r (102 antiguo):
«La 2.8 parte de este motete esta al folio 80». ¢Ha existido esa segunda parte?

Los titulos, gran patte de las letras iniciales, nombres de las voces, cuando las
especifica, y algin detalle mas suelen estar en rojo.

Algunas hojas se encueniran muy deterioradas a causa de la tinta, otras estan
rotas por €l uso o a causa de otros agentes.

Encuadernado en madera, forrada de piel marrén. Dos hojas de guarda al prin-
cipio. La ultima hoja con musica ha sido pegada a una de guarda del fin.

En el indice hay una confusion: El Credo de Morales es atribuido a Lobo con
la siguiente frase: «Credo con el canto llano Romano de Lobo» y remite a la pagina
donde estd el de Morales. Debajo del titulo del motete Emendernus, que ni el
indice ni el ms. lo atribuye a Morales, se lee con letra distinta: «De fray Fernando
de la Trinidad»; luego viene «a 4», de la misma mano, que el titulo. Se refiere a otro
motete o €s que quiere corregir el a 5 del Emendemus?

1L:a. escritura de varias paginas esta encerrada en un recuadro de doble linea,
color rojo. |

5

ANONIMOS, GUERAU, LEON, LIMIDO, PALESTRINA

Siglo xviI, cm. 74 X 46,5; 75 folios; sin numerar, mas uno al principio; 12-13
pentagramas en cada pagina,

MISAS, MOTETES Y PASIONES

1. (tf. Ov-1), Anénimo. «<Dominica in Ramis Palmarumb».

Sanctus, a 4, (CATB); el cantus canta la melodia de! Sanctus XVIII. #L-‘i L
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2. (ff. 1v-2), Palestrina: «Dominica in Ramis Palmarum inter distri-
t.uendos ramos» (Pueri Hebraeorum) a 4. «De voces iguales».

Es el mismo de LF 4, n° 5.

3. (ff. 2v-4), Andénimo (Tomas Luis de Victoria): «Dominica in Ramis
Palmarum inter distribuendos ramos» (Pueri Hebraeorum vesti-
menta), a 4.

Pedrell: Op. O, t. V, pp. 111-112.
Anglés: Op. O., vol. IV, pp. 1-3.
Rubio: Motetes, vol. I, pp. 64-68,

4. (ff. 4v-6), Anénimo, Gloria laus, «Dominica in Ramis Palmarumpy,
a 5.

S. Rubio, APS, tomo I, pp. 103-108.

5. (ff. 8v-9), Andnimo, (Cristébal de Morales), «Dominica in Ramis
Palmarum, ad elevationem Corporis Domini» (Vigilate et orate),

a 4,

Es el mismo del ms. 1, n.° 4.

6. (ff. 10v-36), Anénimo (Juan Bautista Comes). «La pasién de Va-
lencia».

Passio Domini nostri Jesu Christi secundum Matthaeum, a 4 (CATB). Es la
parte de la pasion correspondiente al Evangelista.

7. (ff. 36v-53), Fray Miguel de Guerau: «Passio Domini secundum
Joannem, a 4». |

Es la parte del texto correspondiente al Evangelista.

8. (ft. 53v-54), (Esteban) Limido, (Sepulto Domino), a 5 (CCATB).

Responsorio. Véanse los nimeros 1.131 vy 1.134,

9. (tf. 54v-69), Palestrina: Misa cum 6 vocibus. (CCATTB).

~ \/ 10, (ff. 69v-73), Anénimo (Misa ferial a 4, CATB).

Kyries: alternando con el canto gregoriano de la misa XVIII, modalmente adul-

tera]glaé. Benedictus y Agnus Dei, con entonaciones gregorianas de la misa XVIII
también.

11. (tf. 74v-75), Fray Manuel de Leén (Domine Jesu Christe qui hora
diei ultima, a 4).

Sé,g.]ﬂlbio’ Suplemento Polifénico de «Tesoro Sacro-Musical» (abril-mayo 1944),
PP- \

En el folio 74r se lee: «Este motete que sigue y se canta el Viernes Santo al
formarse la procesion en el Monumento, es copiado del original de Fray Manuel

de Ledn, natural de Segovia, del cual autor escribe el P, Santos en la crénica de
la Ordenn.

Carece de indice este manuscrito.
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En su escritura han intervenido varias manos., Claramente se distinguen: los
fols. 36v-53 por la letra; 53v-54 por las notas y letra que son de época posterior y
de escritura rapida; 69v-73, la escritura es mas grande en los primeros folios.

Folios sin musica con pentagramas: 6v-7; 9v-10, 74 (en él se lee la nota del
numero 11), 75v-76 que ademas no estan numerados. Entre 73 v 74 han sido arran-
cados 20 fols. antes de hacer la paginacién.

Papel de dos clases: uno mas fuerte, aspero y amarillento, otro mas blanco y
liso. Muchas paginas encerradas en recuadro de doble linea, color rojo. Al ser en-
cuad%arnado desaparecid algin titulo como el del motete de Fray Manuel de Ledn,
fol. 74v.

En el 73v hay un responsorio breve, rapidamente copiado, con la voz 1.* integra
(melodia gregoriana) y parte de la 3.*, sin texto ambas.

Titulos, gran parte de las letras iniciales, nombre de las voces, en los poqufsi-
mos casos en que las especifica, y otros detalles, en rojo.

Encuadernacion en madera forrada de piel color marrén.
Bien conservado. |

El primer folio, fuera de numeracién, ha sido pegado a una hoja de guarda, el
ultimo a la pasta.

6

ANONIMOS, PALESTRINA

Copiado entre 1689 y 1750, reinado de Juan V de Portugal, cm. 52,5 x 35; 119 fo-
lios, mas 3 al principio sin numerar y uno al fin; 8 pentagramas por pagina.

Compendium/ Missarum quinque/ quadruplici voce/ concinendarum/
cum duobus aspersoriis/ authore/ Joanne Petro Ludovico Praenestino/
Sacrosanctae Bassilicae Vaticanae/ Mesochoro/ Serenissimo/ ac potentis-
simo Lusitaniae Regi/ D. D. Joanni Quinto/ O. D. C./ Cassianus Lopez Na-
varro/ in Catholici Regis Sacello/ Succentor/.

1. (f. Ov-3), «Aspersorium per annum» (Asperges me Domine).
Nombre de las voces en todas las obras: CATB.

2, (ft. 4v-8), «Aspersorium per annum» (Vidi aquam).

3. (ff. 9v-30), «<Missa brevis», Yoannis Praenestrini.

Op. 0., t. 12, pp. 50-66.

Sobre la voz 1.* de mano distinta: «en 5.2»; sobre la 2.2, «en 9.2»; sobre el bassus:
«como pinta el sobrepuesto D». Es porque le han sobrepuesto clave de fa en 4.2
con dos sostenidos, es decir, en re, en vez de fa, como estd originalmente.

4. (ff. 31v-52), «Missa iste confessor», Joannis Praenestrini.

Op. O., t. 14, pp. 54-65.
Sobre la 2.2 voz: «en 5.2», sobre el bajo: «Go».

5. (ff. 53v-73), «Missa sexti toni», Joannis Praenestrini.

Publicada por S. Rubio, con un articulo introductorio, en el nmimero 3 de «Teso- -
ro Sacro-Musical» de 1976. - |

6. (fols. 74v-95'),1 «Missa Aeterna Christi munera», Joannis Praenestrini.
Op. O, t. 14, pp. 1-14.

En el cantus se lee: «jgual»; en el altus: «en 5.%»; en el tenor: «igual»: en el
bassus: «como pinta el sobrepuesto D». . - | -.



7. (ff. 96v-119), «Missa Emendemus», Joannis Praenestrini.

Op. O, t. 16, pp. 44-59.
Sobre el bassus: «G»,

Copiado a estampilla tanto la musica como el texto. A nuestro juicio, el copista
es Casiano Lépez Navarro. ,

Es un manuscrito de lujo. Papel magnifico. En el primer folio sin numerar se
dice: «A 24 de abril de 1747, dio al archivo de musica de esie real Monasterio este
libro el P. Fr. Gabriel de Moratilla, siendo maestro de capilla de dicho real Monas-
terio de S. Lorenzo de el Escorial».

Y mas abajo, de leira del P. Ramoneda, a nuestro juicio: «Las dos misas, 1.
folio 10 y 22 folio 75 tienen sobrepuesto para 5.° punto alto, porque venifan muy
bajas a las voces». En la segunda hoja sin numerar el titulo, al principio copiado,
encerrado en una orla a dos colores v con la corona real coronandolo: en el otro
folio sin numerar, que es donde propiamente comienza el manuscrito, el Index,
encerrado en otra orla a dos colores v en forma de arco o puerta. Entre cada obra
deja dos paginas en blanco que son las siguientes: 3v4, 8v-9, 30v-31, 52v-33, 73v-74,
05v-96, 119v. Algunas letras iniciales estan encerradas dentro de una orla, hecha
con molde negro v rojo., Las orlas, por el dibujo, son de dos clases. L.a segunda,
que comienza en la misa «Aeterna Christi munera», fol. 74v es de dos tamafios,

La longitud de los pentagramas estd delimitada por una doble linea, trazada en
rojo, a ambos extremos de los mismos. La columna de escritura es invariable.
El nombre de Palestrina no figura al frente del «Asperges» ni del «Vidi aquamy,
aunque la paternidad de las dos antifonas estd afirmada en el titulo general de
esta coleccién. Otro manuscrito con el mismo contenido se conserva en Plasencia.
Cfr. S. Rubio, E! archivo de miisica de la Catedral de Plasencia en «Anuario Musical»,
vol. V, pp. 154, ms. 3, Barcelona, 1930, v un tercero en Santiago de Compostela.
Cfr. Lopez Calo, José: Un apdcrifo palestriniano, en «Catalogo musical del archivo
de la Santa Iglesia Catedral de Santiago», Cuenca, MCMLXXII, pp. 321-323.

Encuadernacién de lujo, en madera forrada de piel oscura, con cantoneras me-
tdlicas en los cuatro angulos y otra en el centro, sujetadas con cuatro clavos dora-
dos, mas otros cinco de mayor tamafio en cada pasta, encerrados en dibujos doras
dos. Manecillas del mismo material para cerrarlo. En el lomo: Palestin, en letras
mayusculas doradas. Cinta verde para registro.

7

ANONIMO, CEBALLOS, DURANGO, MORALES, SERRA, SOLER, TAFALLA,
VALLE, VICTORIA

Afio 1781, cm. 42 X 294; folios 70, més tres al principio sin numerar, 6 penta-
gramas por pagina,

Contenido:

1. (ff. Ov-1), Morales: «Invitatorio de difuntos» (Regem cui omnia
vivunt), a 4.

Soélo la antifona, VI modo.
Sobre ¢l bajo se lee: «F. utn,
LF. 10, fols. IIv 1.

2. (ff. 1v-5), Fray José del Valle: «Responso para €l lunes y jueves»
(Domine quando veneris, a 4) TpATB. - o

LF. 10, n.° 12, fols. 59-64.
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3. (ff. 5v-8), Fray Pedro Tafalla: «Responso para el martes y viernes»
(Ne recorderis, a 4), TpATB, (sobre éste: D).

LF. 10, n. 5, fols. 16v-18.

4. (Ff. 8v-15), Fray Juan Durango: «Responso para el miércoles y sé-
bado» (Libera me Domine de viis inferni, a 4).

Sobre el bajo: «D»,

5. (ff. 15v-20), Fray Antonio Soler: «Responsorio breve para después
de ]la misa», (Libera me, Domine, de morte, a 4).

Sobre el bajo: «D».

6. (ff. 25v-27), Andénimo: «Antifona para la distribucién de las cande-
las» (Lumen ad revelationem gentium, a 4).

X Sobre el bajo: G,; es el cantico Nunc dimittis a faborddn; se nota la parte del
ajon.

7. (ff. 27v-33), Anénimo: «Misa ferial» (a 4).

Sobre el bajo: F. En el indice advierte: «no se canta por esta», Es la misma
que hemos visto en el ms. 5, n.° 10,

8. (ff. 33v-36), (Cristébal de Morales): «Motete para el Domingo de
Ramos» (Vigilate et orate, a 4).

Sobre el bajo: «G.».
Es el mismo que hemos descrito en el ms. 1, mimero 4 y en el ms. 5, nimero J.

9. (ff. 36v-44), Anénimo (Tomdas Luis de Victoria): «Te Deum para la
noche de Navidad», (a 4).

En el indice se atribuye a Morales equivocadamente.

10. (ff. 45v-52), Morales: «Motete 1.° para mientras la imposicién de la
ceniza» (Emmendemus in melius), a 5.

Sobre el bajo: «E», En el ms. 4, num. 29 figura andénimo; en éste atribuido a
Morales en el indice, con la expresién «del mismo» porque el nmimero anterior
(T'e Deum) esta a nombre suyo, aunque erréneamente.

11. (ff. 52v-56), (Rodrigo) Zaballos: «Motete segundo para la imposi-
cién de la ceniza» (Inter vestibulum), a 4.

Sobre la primera voz: «4.* abajo», sobre el bajo: «Go,
Véase ms, 4, nam. 23.

12. (ff. 56v-59), Anénimo (Tomas Luis de Victoria): «Motete para el

Viernes Santo mientras la adoraciéon de la Cruz» (O vos omnes),
a 4. ' ‘-

Sobre el tenor se lee: «igual»; sobre el bajo: «A.», En el indice estd atribuido
a Morales.

20



13. (ff. 56v-63), Anénimo (Tomds Luis de Victoria): «Motete 2.° para la
adoracién de la Cruz» (Vere languores), a 4.

Sobre el bajo: «Ax». En el fol. 59: «Sigue Vere languores etc. de Victoriar.

14. (ff. 63v-64), Luis Serra: «Motete 3.° para la adoracién de la Cruz, se
canta a media voz», (Domine memento), a 4.

Sobre el bajo: «sin bajons.

15. (ff. 64v-66), Luis Serra: «Motete 4.° para la adoracién de la Cruz,
se canta a media voz», (Vexilla Regis prodeunt), a 4.

Sobre el bajo: «sin bajonn».
En el fol. III, «indice de lo que contiene este libro», con los siguientes errores:
atribucién del Te Deurn y motete O vos omnes, ambos de Victoria, a Morales.

En el folio IIv el escudo del Monasterio coronado por el capelo cardenalicio.
Debajo se lee: «Este libro le escribié el P. Fr, Pablo Ramoneda en el afio del

Sefior de 1781».

Encuadernacién en madera, revestida de piel oscura con cantoneras metalicas
y dibujos dorados. En el centro de ambas cubiertas el escudo del Monasterio.

Los folios 66v a 71v sin musica. Los pentagramas estidn encerrados en un recua-
dro de doble linea; las voces de cada pagina separadas por una doble linea de
color rojo. Los nombres de los autores solamente figuran en el indice. Titulos en-
cerrados en recuadros. Las voces reciben invariablemente la siguiente denomina-

cién: tiple, alto, tenor y bajo.
Manecillas para cerrar el libro.
Fol. 44v con pentagramas sin musica, fol. 45 en blanco.
Una hoja de guarda al principio vy tres al fin.

8

ANONIMOS, CASTELLON, HAYDN, PALESTRINA, SOLER, TORRES

Ao 1786 (pag. II), cm. 43 x 30,5, II + 187 paginas; 10 pentagramas por pagina,
hasta la 82; en adelante 8.

«LIBRO DE OFERTORIOS PARA L.OS DIAS QUE HAY
MISA A FACISTOL»

1. (pp. 1-6), Juan Pedro Luis de Palestrina, «Domingo 1.° de Adviento»
(Ad te levavi animam meam, a 5).

Al comienzo del tiple se lee: «igual»; al comienzo del alto: «la 4.2 ; al comienzo
del bajo: «E. mi»,

Op. O, t. 9, pp. 3-6.

2. (pp. 7-10), Juan Pedro Luis de Palestrina, «Domingo 2.° de Advien-
to» (Deus tu convertens, a 5).
Al comienzo del tiple: «la 55», del alto: «la 8.8», del bajo: «E. mi».
Op. O, t. 9, pp. 69,
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3. (pp. 11-16), Juan Pedro Luis de Palestrina, «Domingo 3.° de Advien-
to» (Benedixisti, Domine, a 5).

Al comienzo del tenor: «la 5.*», del bajo: «E. mi»,
Op. O, t. 9, pp. 1012,

4. (pp. 17-22), Juan Pedro Luis de Palestrina, «Domingo 4.° de Ad-
viento» (Ave, Maria, a 5).

Al comienzo del tiple: «la 5.2», del alto: «8v*», del bajo: «E. mi».
Op. O, t. 9, pp. 13-15.

5. (pp. 23-28), Juan Pedro Luis de Palestrina, «Dominica de Septua-
gesimans (Bonum est confiteri Domino, a 5)

Al comienzo del bajo: «E, mi».
Op. O, t. 9, pp. 46-48.

6. (pp. 29-34), Juan Pedro Luis de Palesirina, «Dominica in Sexage-
sima», (Perfice gressus meos, a 5).

Al comienzo del tiple: «la 5.%», del alto: «la 9vt», del_ bajo: «punto alto D. re»,
Op. 0., t. 9, pp. 48-51,

7. (pp. 3540), Juan Pedro Luis de Palestrina, «Dominica in Quinqua-
gesima» (Benedictus es, Domine, a 5).

Al comienzo del tiple: «la 4.2», del alto: 8v®», del béjo: «punto alto D. ren».
Op. O, t. 9, pp. 51-54. |

8. (pp. 41-46), Juan Pedro Luis de Palestrina, «Dominica 1.* de Cua-
resma» (Scapulis suis, a 5).

Al comienzo del alto: «8v®*s, del tenor: «la 5.2s, del bajo: «punto alto D. re».
Op. O, t. 9, pp. 54-57.

9. (pp. 47-52), Juan Pedro Luis de Palestrina, «Dominica 2. de Cua-
resma» (Meditabor in mandatis tuis, a 5). |

Al comienzo del alto: «8v*», del tenor: «em 5.%», del bajo: «pumto alto D. re».
Op. O, t. 9, pp. 57-60.

10. (pp. 53-58), Juan Pedro Luis de Palestrina, «Dominica 3.* de Cua-
resma» (Justitiae Domini, a 5).

Al comienzo del alto; «en 5.2», del baJo «punto alto D. re».
Op. 0., 9, pp. 60-63.

11. (pp. 59- 64), Juan Pedro Luis de Palestrlna, «Domlmca 4 de Cua-
. resma» (Laudate Dominum, a 5).

Al comienzo del alto: «en 5.%», del bajo: «F. ut».
Op. On, tp 9: Pp- 63"66-
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12. (pp. 65-71), Juan Pedro Luis de Palestrina, «Dominica in Passione
Domini» (Confitebor tibi, Domine, a 5).

Al comienzo del alto: «8v®», del tenor 1°: «5.2», del bajo: «F. ut».
Op. O, t. 9, pp. 66-69,

13. (pp. 71-76), Juan Pedro Luis de Palestrina, «Dominica in Ramis Pal-
marum» (Improperium, a 5).

Al comienzo del tiple: «42* abajo», del alto: «la 8v*», del bajo: «F. ut»,
Op. O, t. 9, pp. 69-72,

14. (pp. 77-82), Juan Pedro Luis de Palestrina, «Ofertorio para el mar-
tes santo» (Custodi me, Domine, a 5).

Al comienzo del bajo: «E. mi»,

15. . (pp. 83-86), Juan Pedro Luis de Palesirina, «Ofertorio para el
miércoles santo» (Domine exaudi orationem meam, a 4).

Al comienzo del bajo: «A, re»,

16. (pp. 87-104), Anénimo: «Credo Apostolorum» (a 4).
El tenor canta la melodia del Credo IV.

17. (pp. 105-120), Anénimo (Fray Pedro de Castellén): «Pasién para el
martes santo» (a 4).

Al comienzo del bajo: «F. A, y despacio», LF 1, n.° 7.
18. (pp. 121-124), (Fray Antonio) Soler: «Domingo 4.° de Adviento»
(Ave Maria, a 4).

Al comienzo del bajo: «D. re». Es la misma que vimos en el niimero 15 del ms. 1.

19. (pp. 125-128), Anénimo: «Domingo 1.° de Cuaresma» (Ductus est
Jesus, a 4).

Al comienzo del alto: «8v®», del bajo: «D. re»,

20. (pp. 129-134), (Fray Antonio) Soler: «Domingo de Pasién» (Confi-

l tebor tibi, Domine, a 4).

Es el mismo que figura en los folios 45v-46 del ms. 1, n.° 14.

21. (pp. 136-140), (José Haydn), Ayden: «Ofertorio ad libitum» (Non
nobis, Domine, a 4).

Re menor. Al comienzo del bajo: «D. res.
En el indice, de otra mano: «no se canta», El indice es de Ramoneda.

22. (pp. 141-144), (José de) Torres: «Ofertorio ad libitum», (Versa est
in luctum, a 4).
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23. (pp. 145-182), Fray Antonio Soler: «Missa in Dominica Septuage-
simae» (a 4).

Publicada por el P. Villalba,

En la pagina II: «Libro de ofertorios para los dias que hay misa a facistol».
«Lo escribieron el P. Fray Pablo Ramoneda, siendo maestro de capilla, y su disci-
pulo Gaspar Castillo para el archivo de musica de este Real Monasterio de San
Lorenzo. Ano de 1786». En la pagina III: «Indice de lo que contiene este libro».
Esta dividido en dos secciones. La primera con el siguiente encabezamiento: «Mote-
tes de D. Juan Pedro Luis de Prenestina, maestro de capilla del Vaticano., Afo
de 1564». La segunda seccidon se titula: «Motetes de varios autores». Los nombres
sOlo figuran en el indice,

Ambas péaginas estdn escritas en dos colores: rojo y negro. En el centro de la II
se ve la parrilla o escudo del Monasterio.

Paginas I, IV v V en blanco. Numeracion original hasta la pagina 167; desde
la 168 hasta la 187 numeradas por nosotros a lapiz. Paginas 183 a 187 en blanco,
sin pentagramas siquiera.

La misa del P. Soler, es decir, a partir de la pagina 145, esta escrita por otra
mano, al menos el texto.

Toda la escritura estd encerrada en un recuadro de doble linea, las voces sepa-
radas entre si por otra doble linea en las piezas a cuatro, por una linea sencilla en
las piezas a cinco.

Los nombres de las voces son invariablemente: Tiple, alto, tenor y bajo.

Encuadernacion de madera, guarnecida de piel marron con dibujos dorados y
el escudo del Monasterio en el centro de ambas cubiertas; manecillas metalicas
doradas para el cierre; canto dorado; una hoja de guarda al principio y otra al fin.

En la primera cubierta se lee: «Libro de ofertorios», en letras doradas; en la
segunda: «Es del archivo».
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ANONIMOS, ARANAZ, FERRER, PALESTRINA, SOLER

Afo de 1787 (fol. III), cm. 47,7 X 33; fols. IV + 56; & pentagramas por pagina.

OFERTORIOS Y MISA FERIAL

1. (ff.) 1v-2), Pedro Aranaz: «Domingo 1.° de Advierto» (Ad te levavi,
a4). |

Al comienzo del bajo: «C. ut».

2. (f. 2v-4), Pedro Aranaz: <<Domingb 2.° de Adviento» (Deus tu con-
vertens, a 4).

Al comienzo del bajo: «E. mi»,

3. (fle 4v-6), Pedro Aranaz: «Domingo 4.° de Adviento» (Ave, Maria),
a 4.

Al comienzo del bajo: «Bbw,

4. (ff. 6v-8), Pedro Aranaz: «Domingo de Septuagésima» (Bonum est
confiteri Domino), a 4.

Al comienzod el bajo: «D. re»,



5. (ff. 8v-11), Pedro Aranaz: «Domingo de Sexagésima» (Perfice gres-
sus meos, a 4).

Al comienzo del bajo: «D. re»,

6. (ff. 11v-14), Pedro Aranaz: «Domingo de Quincuagésima» (Bene-
dictus es Domine, a 4).

Al comienzo del bajo: «F. ut».

7. (ff. 14v-16), Pedro Aranaz: «Miércoles de ceniza» (Exaltabo te,
Domine, a 4).

Al comienzo del bajo: «A. re»,
8. (ff. 16v-19), Pedro Aranaz: «Domingo 1.° de Cuaresma» (Scapulis
suis, a 4).
Al comienzo del bajo: «F. utn,
9, (ff. 19v-21), Pedro Aranaz: «Domingo 2.° de Cuaresma» (Meditabor
in mandatis tuis, a 4).

Al comienzo del bajo: «F. ut»,
10. (ff. 21v-23), Pedro Aranaz: «Domingo 3.° de Cuaresma» (Justitiae
Domini, a 4).

Al comienzo del bajo: «G. utn.

11. (ff. 23v-25), Pedro Aranaz: «Domingo de Pasién» (Confitebor tibi,
Domine, a 4).

Al comienzo del bajo: «G, ut»,

12. (ff.) 25v-27), Pedro Aranaz: «Domingo de Ramos» (Improperium,
a4). -

Al comienzo del bajo: «E. mibn».

13. (ff.)27v—29), Pedro Aranaz: «Martes santo» (Custodi me, Domine,
a 4).

Al comienzo del bajo: «C. ut».

14, (tf. 29v-31), Pedro Aranaz: «Miércoles santo» (Domine exaudi ora-
tionem meam, a 4).

Al comienzo del bajo: «C. uts,

15. (tf. 31v-33), (Fray Jaime) Ferrer: «Dommgo 2.9 de AdVIento» (Deus
tu convertens), a 4.

Al comienzo del bajo: «G. ut».
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16, (ff. 33v-35), (Fray Antonio) Soler: «Domingo 4.° de Adviento»
(Ave, Maria, a 4).

Al comienzo del bajo: «E. mi, despacio».

La misma que hemos visto en el numero 15 del ms. 1 v en el nimero 18 del
ms. 8.

17. (ff. 35v38), (Fray Antonio) Soler: «Domingo de Pasién» (Confite-
bor tibi, Domine, a 4). - |

Al comienzo del bajo: «G. uts.

El mismo que hemos visto en el nimero 20 del ms. 8 y en el nimero 14 del
ms. 1. ‘ |

18. (ff. 38v-40), Palestrina: «Miércoles santo» 1(D0mine exaudi oratio-
nem meam, a 4).

Al comienzo del bajo: <A, re».
Fl mismo que hemos visto en el nimero 15 del ms. 8.

19. (ff. 49v-54), Anénimo: Misa ferial a 4; «que se canta», dice en el
~ indice. |

Al comienzo del Kyrie: «F. ut»; al comienzo del Agnus: «E. mi».

En el folio I1I, dentro de un recuadro cuya parte superior ocupa el escudo del
Monasterio coronado por el capelo y otros atributos: «Libro de ofertorios / para
las Dominicas / de Adviento y Cuaresma / y demads dias en que hay misa a / facistol.
Escrito / por el P. F. Pablo Ramoneda, siendo maestro de capilla / en el afo de 1787».

En el folio 1IIv se lee: «Contemplando el P. Fray Pablo Ramoneda (que se ha-
lleba maestro de capilla) la falta que habia en este archivo, de un juego de mote-
tes a 4 para todos los dias en que hay misa a facistol, con la misma letra del ofer-
torio, que es la que se debe cantar y no otra, y que al mismo tiempo fuesen dichos
motetes de la duracién correspondiente, de musica grave y devota, cual conviene
para el templo, suplicé al Sr. Dn. Pedro Aranaz, maestro de capilla de Cuenca, su
amigo, que se tomase el trabajo de componerlos, lo cual hizo con mucho gusto y

acierto, y no con menos emprendio el referido P. Ramoneda el.trabajo de copiarlos
y hacer este libro. o

Otros varios motetes hay repartidos en los libros del archivo que se cantaban
antiguamente, pero ninguno con la letra del ofertorio del dia. Ademas de esto casi
todos son mucho mas largos de lo necesario, de que se seguia haberlos de llevar

algo deprisa, por cuyo motivo pierde la miusica su gravedad, vy no causa la devocidn
que debiera. | -

De este género son todos los motetes de Prenestrina a 5, los cuales se copiaron
mas con el fin de que este archivo no careciese de esta obra muy 1util para los com-
positores que para cantarlos. Todos muy largos demas, v sobre esto, los mas tienen
las entradas bastante extrafias, y por lo mismo que entran las voces sin bajo, estan
expuestos 1los que cantan a no poder tomar sus tonos correspondientes, de que se
siguen luego grandes disturbios. Solamente el ofertorio de Prenestrina para el miér-
coles santo -es el unico que se distingue, pues es a 4, y muy grave y devota su com-
posicién, y por tanto se ha puesto también en este libro con otros pocos, para
poder variar, pero todos con la letra propia del dia. Si los maestros de capilla que

por tiempo fuesen, quisiesen usar este libro y no otro para los ofertorios cuando

hay misa a facistol, entonces el que los escribid lograra los fines que tuvo y le mo-
vieron para hacerlo, que fueron la honra y gloria (de) Dios, el servir a su comuni-
dad, mover a devocidn a Jos oyentes y evitar todo disturbio.» B |

'Fol. IV «Indice de lo que contiene este libro». Los nombres de los autores sola-
mente figuran aqui. o | | |

Folios 40v a 49, 3, 54v a 56v, sin musica. La escritura de cada p4gina 'encefrada
0

en un recuadro de doble linea; las voces separadas por una triple linea cuya central
es de color rojo. | | Itk
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Encuadernado en madera, forrada de piel color violdceo, con dibujos dorados en
ambas pastas v el escudo en el centro. En la primera se lee: «Libro de ofertorios»;
en la segunda: «Es del archivo de musica», todo en letras doradas. Tres hojas de
guarda al principio y otras tres al fin. Manecillas doradas metalicas para el cierre.

No se expresa en ninguna parte el nombre de las voces.

Los ofertorios de Aranaz fueron publigados en su mayor parte por el P. Villalba
en la revista «Santa Cecilia», en afno y numeros que no podemos concretar.
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ANONIMOS, CARDONA, DURANGO, MORALES, SANTOS, TORRIJOS, VALLE

Siglos xvIr-xvirr, cm. 412 x 275; II + 81 folios; 4, 6, 8 0 10 pentagramas
por pagina. -

INVITATORIO, LECCIONES, RESPONSOS Y MISAS DE DIFUNTOS

1. (ff. IIv-1), Morales: «Invitatorium pro defunctis, cum 4 vocibus».
Solamente la -a'ntffona__.

LE. 7, fols. Ov-1.

2. (ff. 1v-6), Fray Diego de Torrijos: (Parce mihi, Domine), a 4
(TpATB).

3. (ff. 6v-11), Anénimo: «In 1.° nocturno defunctorum, responsum
tertium, a 4» (Domine, quando veneris).

4. (Ff. 11v-16), (Pedro) Tafalla»: «In 2.° nocturno defunctorum, lectio -
prima» (Responde mihi, a 4). - . ,

Al comienzo del alio: «Se ha de dar fe, fa. ut. por media manon.

5. (tf. 16v-18), Anénimo, (Ne recorderis, a 4).
LFE. 7, 3, fols. 5v-8, a nombre de Tafalla.

6. (ff. 18v-24), Fray Diego de Torrijos: «In tertio nocturno, lectio
prima, a 4» (Spiritus meus).

7. (ff. 24v-30), Fray Juan Durango: (Libera me Domine de viis infer-
mi), a 4. S B
Al comienzo del bajo: «Por fe, fa, ut».
8. (ff. 30v-39), Fray Juan Durango: «Introitus missae pro defunctis a
quatuor vocibus». '

Comprende: Requiem aeternam, Kyrie, «Prossa» (estrofas: Dies irae, Quantus
tremor, Tuba mirum, Mors stupebit, Huic ergo, Pie Jesu, Amen); no estd compuesta

sobre la melodia de los libros oficiales; ¢son de Durango todas estas piezas o sola-
mente el introito? . .

27



9. (ff. 39v-43), Fray Manuel del Valle: «Oratio pro defunctis a qua-
tuor vocibus» (Deus qui nobis in sancta sindone).

10. (ff. 43v-54), Andénimo: (Sanctus, Benedictus, Agnus, Lux aeterna,

Requiescant in pace, Libera me, Domine, de morte aeterna, todo
a 4).

¢Es todo de Fray Juan Durango, con la insercidén en medio de la Oratio pro de-
functis, de Fray Manuel del Valle?

11. (tf. 54v-58), Anénimo: «Licién vltima del tercer nocturno de di-
funtos» (Quare de vulva eduxisti me? a 4).

12. (ff. 59v-64), Fray José del Valle: «Responso» (Domine quando ve-
neris), a 4. Afio de 1732.

LF. 7, n° 2, fols, IV-5,
13. (ff. 62v-63), Andnimo: (Domine quando veneris, a 4).

14, (ff. 65v-71), Fray Matias Cardona: (Libera me, Domine), «responso

a 4, a peticién del P. Fray Blas Hurtado». Copiado por Francisco
de Paula Rodriguez.

15. (ff. 72-80), Fray Domingo de los Santos: Ne recorderis y Libera
me, Domine, de viis inferni (f. 76v), a 4, copiados por Francisco
de Paula en el afio de 1748.

Este manuscrito consta de dos partes: la primera, desde el principio hasta el
folio 58, de la misma clase de papel, con 6 pentagramas por pagina, de escritura
bastante uniforme, aunque no de la misma mano toda ella. Desde el folio 59 lo cons-
tituyen tres partituras con portada a doble color y expresion del autor, afio, y co-
pistas en las dos ultimas, encuadernadas con el resto por la unidad tematica, a
nuestro juicio. A partir del folio 59 la escritura estd encerrada en un recuadro vy
desde el 65 las voces separadas por una doble o triple linea roja. Son del mismo
color las letras iniciales, los titulos y los nombres de las voces, cuando se expresan.
En la primera parte todo estd en negro. La portada del namero 15 (fol. 72), consta
de un dibujo en forma de ocho, en el centro de cuyos circulos superior e inferior
se ve una calavera encerrada de otros adornos lineales y en torno de ellos la siguiente
inscripcion: «Ne recorderis ¥ Libera me, Domine, de viis inferni, a 4, del P. Fray

Domingo de los Santos, que escribié Francisco de Paula Rodriguez. Afio de mil sete-
clentos cuarenta y ochow,

~ En la hoja de guarda que hay al principio asi como en el folio Ir y en 58v se leen
diversos nombres y hasta una férmula de escritura o documento publico, todo ello

sin ningun interés musical. Los folios Ir, 64v, 71v y 81v, en blanco; los folios 80v y 81
con los pentagramas trazados, pero sin musica.

Encuadernado en madera, forrada de piel negra. Muy deteriorado por el uso, sobre
toda la primera parte, y algo afectado por la carcoma.

Sospechamos que de las obras contenidas en él, a excepcién de la 1.8, son todas

de monjes jerénimos. |

Adheridos al folio 62v y 63r, primitivos, han sido afiadidos otros dos, con 12

pentagramas por pagina, conteniendo el responso «Domine, quando veneris», a 4,
que lleva el niimero 13 de nuestra descripcién. |

: Los nombres de las voces, cuando se expresan, son: tiple, alto, tenor v bajo o
bassus. -
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LIBROS DE PARTITURAS
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Tomo 1
FRANCISCO JAVIER GARCIA

Manuscrito apaisado, papel; 110 folios, 32 X 225 cm., encuadernado en piel.
Una hoja de guarda sin foliar donde se contiene el indice. Partituras del P, Ferrer.

Contenido:

1. (ff Ir-13v), Francisco Javier Garcia, (Sanctificamini), Responso-
rio para la calenda de Navidad, a 8, con violines, oboes, trompas
y 6rgano obligado.

Re mayor.
Partes: TpATB de cada coro, violines, oboes, trompas, 6rgano obligado.
Cfr. 935.

2. (ff. 15r-26), Francisco Javier Garcia. (Hodie nobis caelorum Rex),
Responsorio 1.° del primer nocturno de Navidad, a 8, con viclines,
trompas y érgano obligado.

Comienza en fa mayor y termina en sol mayor.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del corc II; VL1, VI.2; trompa 1.2, trom-
pa 2.2; 6rgano obligado: a ratos realizado, en los demds casos bajo sin cifrar.

Cfr. 928,

3. (tf. 29r—39v) Francisco Javier Garcia, (Hodie nobis de caelo), Res-
ponsorio 2.° del primer nocturno de Navidad, a 5, con vmlmes
trompas y érgano obllgado

Fa mayor,

(_Par)tes. TprATB VL1, V12; contrabajo; trompa 12, trompa 2.%; acompto.
sin ¢.), .

Cfr. 932.

4. (ff. 41r-51v), Francisco Javier Garcia. (Quem vidistis, pastores?),
Responsorio 3.° del primer nocturno de Navidad, a 8, con violines,
trompas y érgano obhgado

Re mayor.

Partes: TpTpTpTp del coro I; TpATB del coro II; VL1, V1.2; Gboe 1.2, oboe 2“
trompa 1.2, trompa 2.*; 6rgano obllgado

Cir. 925

5. (ff. 55r-65v), Francisco Javier Garcia. (O magnum mysterlum)
Responsorio 1.° del segundo nocturno de Navidad, con violines,
trompas y érgano obligado.

Comienza en do menor y termina en sol menor,

- Partes; TpTpTpTp del coro I; TpATB del core II; V1.1, VLZ; trompa 1.%, trom-
pa 2.2; érgano obhgado (a veces reahzado, cuando no, sin c)

Los tiples del coro I cantan al unisono o a duo.
Cfr. 934. |
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6. (ff. 67r—72v) Francisco Javier Garcia. (Beata Dei Genitrix), Res-
ponsorio 2.° del segundo nocturno de Navidad, a solo, con violi-
nes, oboes y trompas.

Comienza en re menor y termina en fa mayor.

: _Par)tes: Tiple solo; V1.1, V1.2; oboe 12, oboe 2.°;, trompa 1.2, trompa 2.2; bajo
sin c.).

Cfr. 926.

7. (tf. 75r-87r), Francisco Javier Garcia. (Sancta et Immaculata),
F&SPDHSOI‘iO 3.° del segundo nocturno de Navidad, a 8, con vio-
ines.

Partes: TpIpTpTp del coro I; TpATB del coro II; V11, V12; oboe 1.°, oboe 2.9
trompa 1.%, trompa 2.2; organc obhgado

Los cuatro tiples del coro I cantan al unisono.
Cir. 927.

8. (tf. 87r-96v), Francisco Javier Garcia. (Beata viscera), Responso-
rio 1.° del tercer nocturno de Navidad, con violines, trompas y
6rgano obligado.

Sol mayor.

Partes: TpTp del coro I TpATB del coro II; V1.1, V1.2; trompa 1.2, trompa 2.%;
Organo obligado.

Cfr. 933,

9. (ff. 99r-108v), Francisco Javier Garcia. (Verbum caro), Responsa-
rio 2.° del tercer nocturno de Navidad, con trompas, violines y
érgano obligado.

Re mayor.

Partes: TpTp del coro I; TpATB del coro II; VL1, V1.2; trompa 1.*, trompa 2.2;
érgano obligado.

Cfr. 931.

El P. Ferrer no escribe a veces las claves de las voces, cuando éstas comienzan
a cantar después de una introduccién instrumental, ni menos todavia su nombre,
de donde resulta una gran dificultad para determinar su naturaleza en varios
casos. Por otro lado, estas partituras difieren no poco, en este punto, de las par-
tituras en papeles sueltos.

Tomo 2

ARANAZ, FERRER, MENCIA

Manuscrito de las mismas caracteristicas que el anterior; 98 folios. Una hoja

de guarda al principio y otra al fin sin foliar; en la primera se lee el indice. Par-
tlturas del P. Ferrer.

Contenido:

1. (£ 1r-14r), P. Ferrer. Orietur sicut sol, Calenda, a 8, con wolmes
oboes y trompas. Compuesta en el afio 1820.

Re mayor,

- Partes; TpATB del coro I; TpATB del coro II; V1.1, V1.2; oboe 1.2, oboe 2.°; trom-
pas; cont. (sin c.).

En las copias de papeles sueltos se asigna al coro primero las claves del TpTpAT.
Cfr. 798 v 799.
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2. (ff. 15¢r-26), P. Ferrer. Hodie nobis caelorum Rex, Responsorio 1.°
del primer nocturno de Navidad, a 8, con violines, oboes y trom-
pas y cont. (sin c.).

Ctr. 796.

3. (ff. 27r-35v), Aranaz. Hodie nobis de caelo, Responsorio 2.° del
primer nocturno de Navidad, a 8, con violines, oboes y trompas.

Do mayor.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; VI.1, VI.Z; oboe 1.°, oboe 2.°;
trompa 1.2, trompa 2.*; cont. (s. ¢.).

Cfr. 361.

4. (ff. 37r-46r), Aranaz. Quem vidistis pastores? Resljonsbrio 3.° del
primer nocturno de Navidad, a 6, con violines, oboes, trompas y
6érgano obligado.

Y.a mayor.

Partes: TpTp del coro I; TpATB del coro II; V1.1, V1.2; oboe 1.°, oboe 2.2: trom-
pa 1., trompa 2.*; 6rgano obligado (realizado).

Cfr. 360.

5. (ff. 47r-54r), Aranaz. O magnum mysterium, Responsorio 1.° del
segundo nocturno de Navidad, a 8, con violines, oboes y trompas.

Fa mayor. | '

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; V1.1, V1.2; oboe 1.9, oboe 2.°;
trompa 1.2, trompa 2.2; cont. (sin ¢.). |

Cfr. 362,

6. (ff. 55r-58v), Aranaz. Beata Dei Genitrix, _RESponsorib 2.2 del se-
gundo nocturno de Navidad, a dio, con violines, oboes y trompas,

Do mayor.

Partes: AT; V1.1, V1.2; oboe 1.2, oboe 2.9; cont,

Aunque en el titulo se habla de trompas, éstas no figuran en la partitura.
Cfr. 359. | |

7. (tf. 61r-74r), Aranaz. Sancta e Inmaculata, Responsorio 3.° del se-
- gundo nocturno de Navidad, a 8, con violines, oboes y érgano
obligado.

Sol menor.

~ Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; V1.1, V1.2; oboe 1.°, oboe 2.
organo obligado (realizado a ratos). '

Cfr. 358.

8. (ff. 75r-83), Mencia (Manuel). Beata viscei*a, Responsorio 1.° del
tercer nocturno de Navidad, a 8, con violines y trompas,

Sol mayor.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; V1.1, V1.2; trompa 1.* trom-
pa 2.2; cont. (sin ¢.). | o |

Cfr. 1.162.
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9, (ff. 85r-97v), Aramnaz. Verbum caro, Responsorio 2.° del tercer noc-
turno de Navidad, a 8, con violines, oboes y trompas.

Mi bemol mayor.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; V1.1, V12; trompa 12, trom-
pa 2.2; oboe 1“ oboe 2.2; drgano (b. sin c.).

Los oboes van con el érgano.
Cfr. 257.

Tomo 3

ARANAZ, GARCIA PACHECO, MARTINEZ, NEBRA, SOLER, VALLE

Manuscrito de las mismas caracteristicas que los anteriores; 171 folios. Una
hoja de guarda al principio y otra al fin, ambas sin numerar.

En la primera se lee el indice. Partituras del P. Ferrer.

Contenido:

1. (ff. 1r-7r), P. José del Valle. Haec dies y Secuencia (de Resurrec-
cion), a 8.

Fa mayor y re menor, respectivamente.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; 6rgano del coro I; 6rgano del
coro II (ambos c.).

Cfr. 2.041.

2. (ff. 9r-32r), Francisco (Javier) Garecia, alias el Espafioleto. Misa a §,
~ con violines, oboes, trompas y érgano obligado.

Re mayor,

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; V1.1, V1.2; oboe 1“, oboe -2.%;
trompa 1.*, trompa 2.2, Organo obllgado

L.os oboes sélo intervienen a partir del Credo.
Cfr. 923.

3. (ft. 33r-57v), Pedro Aranaz y Vides. Misa, a 8, -con violines y
trompas.

Fa mayor,

-Partes: TpTpAT del coro I; TpATRB del coro II V1.1, V1.2; trompa 1.5, trom-
pa 2.*; violén; bajo (sin c.).

4, (ff 591-80v), José Nebra. Misa «In viam pac31s» a 8, con 6rgano
obligado. . .

La m’enor

Partes: TpTpAT del COro I TpATB del coro II; érgano obllgado del coro I;
6rgano del coro II.

El 6rgano del coro primero se desarrolla por regla general a 2 voces,
Cir. 1.228.
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5. (ff. 81r-102v), Francisco Soler. Misa, a 8, con violines y trompas.

Sol mayor.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro 1I; V1.1, V1.2, trompa 1.*, trom-
pa 2.2 cont. (sin c.).

Cfr. 1.863.

6. (ff. 105r-129v), Fabidn Garcia Pacheco. Misa a 8, con violines y
trompas.

. S1 bemol mayor.

Partes: TpATB del coro I; TpATB del coro II; V11, V1.2; trompa 1.*, trompa 2.%,
«en F. ut»; cont. (sin c.).

Cfr. 921.

7. (ff. 131r-149r), Francisco Martinez. Misa a 8, con violines.

Sol mayor.

Partes: TpATB del coro I; TpATB del coro II; V1.1, V1.2; oboe 1.°, oboe 2.%; trom-
pa 1.2 tmmpa 2.2 cont. (sin c:)

No se especifican los oboes y las trompas en el titulo ni en la armadura.

8. (ff. 151r-171v), José Nebra. Misa «Cantate et exsultate», ,a 8, con
violines y trompas.

~ Re mayor.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; V11, VL.Z; trompa 1.2, trompa 2.5
cont. (sin c.).

Tomo 4

ARANAZ, FERRER, SOLER, VIOSCA

‘Manuscrito de las mismas caracteristicas que los anteriores, 89 folios. Una
lﬁoJFa de guarda al principio, numerada, en la que consta el mdlc:e Partlturas del
| errer.

Contenido:

1. (tf. 1x-5v), P. Ferrer. Domine, ad ad]uvandum a 8, con vmlmes, '
cboes y trompas. Afio 1820 S

Re menor.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; VL1, V1.2; oboe 1.2, oboe 2.9;
trompa 1.2, trompa 2.2; organo (sm C.). |

Cfr. 830.

2. (ft. 8r-21v), P. Antonio Soler. Dixit Dominus, a 8, con violines,
trompas y érgano obligado. |

Modo V, final fa sostenido (equlvalente a la).

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II Vll V1. 2 trompa 1"' trom- -
pa 2.5; 6rgar10 obhgado (reallzado) |

Cfr 1.660.
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3. a) (ff. 23r-26v), Ramén Viosca. Laetatus sum, a 4, con violines v
trompas.

Sol mayor.
Partes: TpATB del coro I; V1.1, V1.2; trompa 1.2, trompa 2.2; acompto. (b. sin c.).

b) (ff. 27r-36r), P. Antonio Soler. Magnificat a 8, con violines y
drgano obligado.

Modo V, final fa sostenido (equivalente a la).

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; V11, V1.2; trompa 1.2, trompa 2.5;
drgano cbhgado (realizado).

Esta obra vy la anterior no son copias del P. Ferrer.

4, (ff. 37r-47v), P. Antonio Soler. Magnificat a 8, con violines, trom-
pas y 6rgano obligado.

Modo VI, ténica fa.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro I1; VL1, V1.2; trompa 1.2, trompa 2.3;
organo obhgado (indica la reglstracmn)

Cfr. 1.611.

5. (tf. 49r-58r), Aramaz. Dixit Dominus, a 8, con violines, trompas,
oboes, y a falta de éstos, érgano obligado.

Re mayvor,

Partes: TpATB del coro I; TpATB del coro II V11, V1.2; trompa 1.2, trompa 2.%;
drgano (reahzado)

Cfr, 371.

6. (ff. 59r-67v), Pedro Aranaz y Vides. Dixit Dominus, a 8, con violi-
nes y trompas.

Modo ITI, final mi (equivalente a la).

: Par)tes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; V11, V12; violén (?), drgano
sin ¢

Debajo de las trompas hay dos pentagramas en clave de bajo: el inferior para

el o0rgano; el superlor no parece destinado al érgano dada la frecuente repeticién
de notas al unisono, en valores como la corchea.

Cfr, 369,

1. (£f. 69r—-78r), Pedro Aranaz y Vides. Dixit Dominus, a 8, con violi-
nes, oboes, trompas y érgano obligado.

Modo I, ténica re con sib en la clave.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; V11, V1L2; oboe 1“’, oboe 2.9;
trompa 1.2, trompa 2.*; érgano obhgado (realizado a trozos)

Cfr., 370,

8. (ff. 79r-88v), Pedro Aranaz. Magnificat, a 8, con violines y trompas.

Re mayor,

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; VL1, V1.2; t 12, -
violén (?), 6rg (b sin c.). P rompa 1.*, trompa 2

Con respecto al violén hacemos la misma advertencia que en el niamero 6.
Cfr. 387.
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Tomo 5

ANONIMOS, ARANAZ, CAPITAN (ROMERQ), FERRER, SOLER, ZARAGOZA

De las mismas caracteristicas y formato que el tomo primero. 123 folios; uno
de guarda al principio, numerado, en el cual se lee €] indice. Partituras del P. Ferrer.

Contenido:

1. (ff. 2r-13r), Anénimo. Cum invocarem, a 8, con violines, trompas y
organo obhgado

Modo VIII. Dentro de la tonalidad de si bemol mayor.

Partes: TpTpAT del coro I, TpATB del coro 1I; V11, V12; trompa 1%, trom-
pa 2.8, 6rgan0 obllgado (reahzado)

2. (Ff. 14r-32v).

a) Anénimo. Qui habitat, a 8, con violines, trompas y érgano
obligado.

Modo VIII, ténica fa.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; V11, V1.2; trompa 1.%, trompa 2.%;
O6rgano obhgado (realizado).

b) Anénimo. Te lucis ante terminum, a 8, con violines.

Modo 1V, tonica si.
Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; VL1, cont. (b. sin c.).

Los pentagramas correspondientes al violin segundo y a las trompas estan sin
escribir.

c) (ff. 29r-32v), P. Ferrer. Nunc dimittis, con violines, trompas y
érgano obligado.

Modo VI, ténica fa.

- Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; V11, V1L2; trompa 1.2, trom-
pa 2.%; 6rgano obligado (realizado).

Todas estas composiciones forman parte de unas completas. Al no escribir el
copista el nombre del autor es que lo 1 g'noraba El cz’iutmo «Nunc dimittis» lleva
expreso el nombre del P. Ferrer, de su mismo pufio y Ietra

3. (ff. 34r-40v), Aranaz. Laudate pueri, Motete a 9, para reservar.
Con violines y trompas.

Mi bemol mayor.

Partes: Tp. del coro I; TpTpAT del coro II; TpATB del coro III; Vll V1.2;
trompa 1.2, trompa 2.2: cont. (b. sin c.).

Cir, 350 LP 13, n.° 6.

4. a) (ff. 52r-49v), P. Antonio Soler. Dixit Dominus, a 8.

Modo I, final sol (equivalente a fa).

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; érgano del coro I; 6rganc: del
coro 11 (ambos sin ¢.). |
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b) (ff, 80r-82r). Ave maris stella, a 8.

Modo ITI, final mi (equivalente a la).

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro 1I; Organo del coro I; 6rgano del
coro II {(ambos sin c.).

5. a) (ff. 58r-64r), Fr. Domingo de Zaragoza. Laetatus sum, a 8.

Modo VII, final mi (equivalente a la).

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; érgano I, érgano II (ambos
sin ¢.).

b) Fr Domingo de Zaragoza. Lauda Jerusalem, a 8.

Modo V, ténica re (final salmaddica fa sostenido, equivalente a 1a).

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; 6rg. del coro I; érg. del coro II
(ambos casi sin c¢.).

6. a) (ff.74r-80r), P. Antonio Soler. Lauda Jurusalem, a 8.

Modo V, final mi (equivalente a la).

Partes: Tp’I‘ AT del coro I, TpATB del coro II; 6rg. del coro I, érg. del coro II
(ambos c.).

b) (L. 49v¥56v), P. Antonio Soler. Laetatus Sum, a 8.

Mecdo 1, témnica do.

Partes: TpTpAT del coro I, TpATB del coro II; érg. del coro I, érg. del coro Il
(ambos c.).

C) (ff 82v-91r) P. Antonio Soler. Magnificat, a , 8.

Modo VIII témca Te.

Partes: TprAT del coro I TpATB del coro II; 6rg. del coro I, érg. del coro II
(ambos. c.). )

d) (ff. 90v-91r), P. Antonio Soler. Benedicamus Domino.

Mi menor.

Partes: TprAT del coro I; TpATB del coro II; 6rg del coro I 6rg. del coro II
(ambos sin c.).

7. (. 93r-98v) Del Gran Capitin (Mateo Romero). Letania de Ntra.
Sra., llamada la Capltana a 5.

Modo 1T, ténica sol.

Pa_Ir}:es Tp del coro I; TpATB del coro 1I; acompto. del coro I acompto del
coro IT.

Cir. 1.405.

8. (ff. 101r-112r) P. Antonio Soler. Letania de N. Sra., a 8.

Modo I, tdnica do.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del COro I1; érg. del coro I org. del coro I1
(ambos c¢.). |

Cfr. 1.600.
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9, (ff. 113r-122r), P. Antonio Soler. Letania de N. Sra., a 8.

Fa mayor,

Partes: TpTpAT del coro I, TpATB del coro II; érg. del coro I, érg. del coro II
(ambos c.).

Tomo 6

ANONIMOS, ALMANTIGA, ARANAZ, FERRER, GARAY, MOYA, NEBRA, VAGUER

De las mismas caracteristicas y formato que el tomo 1r° 89 folios; uno de
guarda al principio, numerado, en ¢l cual se lee el indice. Partituras del P. Ferrer.

1. (ff. 2r-10v), P. Ferrer. Incipit Lamentatio, Lamentacién 1.* del
miércoles para el jueves, a 8, con violines y trompas.

Mi bemol mayor.

Partes: TpTpAT del coro primero; TpATB del coro II; V11, V12; trompa 1.5,
trompa 2.2; acompto. (b. sin c.).

2. (ff. 2r-16r), P. Ferrer. Afio 1819. Vau. Et egressus est. Lamenta-
cién 2.* del primer dia, a dio con violines, flautas y trompas.

Fa mayor,

Parte_;a: TpTp; V1.1, VI1.2; fl.1*, f122; trompa 1%, trompa 2.*; acompto. (b. sin c¢.).
Cfr. 764. |

3. (ff. 18r-23v), Aranaz. Vau et egressus est. Lamentacién 2.* del
miércoles para el jueves, con violines y trompas, a solo.

Mi bemol mayor.
Partes: Tiple; V1.1, V1.2; trompa 1.2, trompa 2.%; acompto. (b. sin ¢.).

4. (tf. 26r-34v), P. Ferrer. Jod. manum suam. Lamentacién 3.* del
miércoles para el jueves, a 8, con violines y trompas.

Mi bemol “inayor.

 Partes: TpTpAT- del coro I; TpATB del coro II; VL1, VL2; trompas 12 y 2.
acompto. (bc.).

Cfx. 767.

5. (tf. 36r-56r), Pedro Aranaz y Vides. Miserere, a 8, con violines, -
trompas y flautas.

Mi bemol mayor.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; V1.1, V12; flL1z fl.22: trom-
pa 1%, trompa 2.*; acompto, (b. sin c.). |

Cfr. 384,

6. (ff. 58r-64v), Aranaz. De Lamentatione. Lamentacién a 8, 1.2 del
jueves para el viernes, con violines, flautas y trompas.

Do menor.

Partes: TpATB del coro I; TpATB del coro II; VL1, V1.2; flL1®, fl.2.2; trompas:
acompto, (b. sin c.). o | |

Cfr. 327.

39



7. (ff 661-71v), P. Santiago Ferrer. (Lamed. Matribus suis). Lamenta-
cién 2. del jueves para el viernes, a solo de bajo, con violines,
trompas y violoncello obligado.

Si bemol mayor.
Partes: Bajo: VLI, V12: trompa 18, trompa 2.2; violdn obligado; contrabajo;
clave o piano (sic), (b. sin c.).

Esta copia no es del P. Ferrer.
Ctr, 770.

8. (ff 73r-82r), P. Ferrer. Afio de 1819. (De Lamentatione), Lamenta-
cién 1. del viernes para el sabado, a 8, con violines, flautas y

trompas

Mi bemol mayor

Partes: TpATB del coro I; TpATB del coro II; VLI, V1.2; fl.12 ﬂzﬂ trompas
acompto. (b. sin c.).

Cfr, T74.

9. (ff. 83r-89r), P. Ferrer. Afio de 1819. (Incipit Oratio), Lamenta-
cién 3. del viernes para el sabado, a 8, con vwlmes flautas y
trompas.

Mi bemol mayor.

Partes: TpATB del Coro I; TpATB del coro II; V11, V1.2; fl.le, fl.2.2; trompas;
acompto. (b. sin c.).

Cftr. 775.

Tomo 7

ANONIMO, ALMANTIGA ARANAZ GARAY MOY A, NEBRA, VAGUER

Manuscrlto apaisado, de papel 288 fohos 27 X 18,5 cm., encuadernado en piel.
Una hoja de guarda, fohada en la que se lee el indice, al principio. Partituras

del P. Ferrer.

Contenido:

1. (ff. 2r-18v), Carlos Vaguer. (Baguer). Misa a 4 y a 8, con violines,
- oboes y trompas. Copiada en 1806.

Fa mayor.

Partes: TpATB,; V11, VL2; ob, 1l°, ob. 2°; trompa 13, trompa 2.*; acompto.
(b. sin c.).

(fF. 20r-39r). Continuacién de la misma misa desde «Qui sedes».

En realidad es toda ella a 4 voces.

El Benedictus y el Agnus se cantan con la misma masica del Sanctus; en el

- pentagrama correspondiente al bajo del coro II del Sanctus esta la versidn ritmica
del Agnus con su correspondiente texto.
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2. (ff. 40r-64r), Pedro Aranaz y Vides. Kyries y Gloria a §, con violi-
nes, oboes y trompas.

Re mayor.

Partes: TpATB del coro I, TpATB del coro II; VL1, V1.2; ob.19°, ob.2°: trom-
pa 1.2, trompa 2.*; acompto. (b. sin c.).

(ff, 66r-89v). Credo, Sanctus y Agnus de la misma misa,

3. (ff. 90r-108v), Pedro Aranaz y Vides, Kyries y Gloria a 8, con vio-
lines, oboes, trompas y érgano obligado.

Re mayor.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; V11, V12; ob.l.° ob.2.%, trom-
pa 1%, trompa 2.% acompto. (b. sin c.).

(ff. 112r-129r). Credo, Sanctus, Benedictus y Agnus de la misma
misa.

En el folio 112r se lee: «Contiene el Vitam venturi la escala aretina con contra-

intento». Después de concluir el Gltimo Agnus sigue (ff. 128v-129r), un fragmento
instrumental en el mismo tono y con la misma composicion que suponemos Serd

un «postludio»,

4, (f. 129v), Anénimo. Exsultet orbis gaudiis, Himno de visperas del
comun de apdstoles, a 4.

- Una estrofa sola. Modo VI1I, ténica re, alternando con el canto gregoriano.

5. (ff. 132r-145r), Eusebio Moya. Misa a 8, con violines, oboes vy -
trompas. Puesta en borrador en 1803.

Sol mayor.

Partes: TpTpAT del coro I, TpATB del coro II; V11, V1.2; ob.1.°, 0b.2.%; trom-
pa 1.*, trompa 2.*; acompto. (b. sin c.).

(ff. 146r-157v). Credo, Sanctus y Agnus de la misma misa. No
tiene Benedictus.

6. (ff. 158r-179v), Eusebio Moya. Misa a 8§, con violines y trompas.

Sol mayor.

- Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; VL1, V12; trompa 12, trom-
pa 2.2; acompto. (b. sin ¢.}. «Benedictus por el Sanctus».

7. (ff. 180r-206v), Ramén Garay. Misa a 8, «Tantum ergo», con vio-
lines y trompas.

Re mayor.

b Pz_a.rtes): TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; V11, V12; trompas; acompto.
. §in c¢.). | .

Otra copia en 918.

8. (ff. 207r-231v), Vicente Pablo Almantiga. Misa a 7, con violines y
trompas. | |

Si bemol mayor,

Paxtes: TpAT del coro I, TpATB del coro II; VLI, V1.2; trompa 1.5, tmmpa 2.5
acompto. (b. sin ¢,). Carece de Benedictus. |
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9. (ff. 233r-258r), José Nebra. Misa a 8, sobre el «Pange lingua», con
violines, viola y trompas. Copiada en 1804.

Re mayor.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; VLI, VI2; viola; trompa 1.2
trompa 2.2; acompto. del coro I; 1d. del coro I1 (ambos sin c.).

Esta c:ompuesta sobre la melodia del «Pange lingua esPanol».

10. (it 2591‘-285}:) Avranaz. Misa a 8§, con VIOImes trompas y 6rgano
‘obligado. -

Re mayor.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro IL; Vll V1.2; trompa 1.2, trom-
pa 2.2 6rgano obhgada (reallzado a trozos). = |

Tomo 8

ANONIMOS, ARANAZ, GARCIA, MORATILLA, MOY A, PALESTRINA

Manuscrito apaisado, en papel; 171 folios, 26,7 X 18,5 cm.; encuadernado en piel.
Una hoja de guarda al principio y otra al’ fm ambas numeradas; en la primera
consta el indice. Partituras del P. Ferrer.,

Contenido:

1. (ff. 2r-17v), Moratilla. Misa a 8, sobre el «Pange lingua», puesta
en borardor por el P. Ferrer. Afio 1802.

Do mayor,

Partes: TpATB del coro I; TpATB del coro II; acompto. al coro I; id. al II
(ambos mfrados si bien con mas profusién el prlmero)

Melodia del «Pange lingua espaifiol».

2. (tf. 18r-39v), Eusebio Moya. Misa a 4 y a 8, con 6rgano obligado.

Fa mayor.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del COro II érgano del coro I (reallzado),
Grgano del corc II (b. sin ¢.J).

3. a) (tf. 40r-45r), Aranaz. Misa 1.}, «Laudemus Dommum»' a 3,
coro duplicado y érgano obhgado

Sol menor. | -
Partes: TpTpAT, B del coro 1I; érgano obligado (realizado)

Las tres voces superiores del coro Il son iguales a las mismas del primero y
por eso no las escribe,

Otra copia en 332.

b) - (ff. 45r-50r), Pedro Aranaz. Misa 2." «Gloria in excelsis», a 4 y
COro duphcado y bérgano obhgado, para el tiempo de Nav1dad

Mi menor. o
Partes: TpTpAT; organo obligado (realizado). No tiene Benedictus.

‘Las numeraciones de 1.2 Yy 28 ¢son originales o hacen relacion al orden de COpla'
en este tomo? | |

Otra copla en 330.
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c) (ff. 51r-51v), Andnimo. Exsultet orbis gaudiis, Himno del co-
miin de Apdstcles, a 4.

En re mayor. Una estrofa solamente.

4. a) (ff. 52r-58r), Pedro Aranaz. Misa 5. (Pange lingua), a 4 v coro
duplicado, con 6rgano obligado. -

Do mayor.
Partes: TpATB; drg. obligado (realizado).

Otra copia en 329,

b) (ff. 58v-63v). Misa 6." (Psallite Deo), a 4 y coro duplicado, con
6érgano obligado.

Sol menor.
Otra copia en 334.

5, a) (ff. 65r-71r), Aranaz. Misa a 5.

Re menor.,
Partes: TpTpATB; acompto. (b. sin ¢.). Carece de Benedictus.

b) (ff. 71v-78), Aranaz. Misa a 4 y a 8, con érgano obligado.

Re mayor.
Partes: TpTpAT; 6rgano obligado (realizado). No tiene Benedictus.

Otra copia en 331.

c) (ff. 78r-83v), Aranaz. Misa «O gleriosa Virginum», a 6, con
drgano obligado.

Fa mayor. | |

Partes: TpTp del coro I; TpTpAT del coro II; 6rgano obligado (realizado). No
tiene Benedictus,

En el folio 83v la melodia o tema de esta misa. Es una melodia en compas ter-
nario. En fa mayor,

Otra copia en 333.

6. (tt. 84r-109r), Eusebio Moya. Misa a 8, con drgano obligado.

La mayor.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; 6rgano del coro I (realizado);
6rgano del coro II (b. sin c.).

7. a) (ff. 110r-1 17r), Palestrina. Missa brevis, a 4, de atril.

Modo V, ténica re.
Partes: CATB.

b) (ff. 117v-123r), Palestrina. Missa Iste confessor, a 4, de atril.

Modo VIII, ténica sol.
Partes: CATB.

‘8. a) (ff. 125r-131v), ¢Palestrina? Missa a 4, de atril.

Modo VI, ténica fa.
Partes: CATB,



b) (ff. 131v-137v), Palestrina. Missa Aeterna Christi munera, a 4,
de atril.

Modo I, ténica sol.
Partes: CATB.

9. (ff. 139r-146v), Palestrina. Missa Emendemus in melius, a 4, de
atril.

Modo I, ténica sol.
Partes: CATB.
Cfr. LF, n.° 6.

10. (ff. 148r-158v), Francisco Javier Garcia. Stabat Mater, a 3, con
violines, viola y trompas. Copiado n 1800.

Partes: TpAT; V1.1, V1.2; viola; trompa 1.2, trompa 2.2; violon.

11. (ff. 160r-168v). Continuacién del Stabat Mater anterior, a partir
de «Fac me vere tecum tlere».

Esta en do menor.
Otra copia en 937.

Tomo 9

ANONIMO, ALMANTIGA, ALVAREZ, GARAY, CARISUAIN, GARCIA, MOY A,
SOLER, VIOSCA

Manuscrito apaisado, en papel; 230 folios, 27 X 19 cm.; encuadernado en piel.

Una hoja de guarda al principio, sin numerar, en la que consta el indice; otra al
fin. Partlturas del P. Ferrer.

Contenido:

1. a) (ff. 1r-2v), Espafoleto (Francisco Javier Garcia). Domine ad
adjuvandum, a 8, con violines, trompas y érgano obligado.

Re menor.

Partes: TpATB del coro I; TpATB del coro II; VL1, V1.2; trompa 1.3, trompa 2.2;
Oorgano obligado (realizado).

b) (ff. 3r-13r), Espaiioleto. Dixit Dominus, a '8, con violines,
trompas y Organo obligado. '

Re menor, Modo I, tonica re, con si bemol en clave.

Partes: TpATB del coro I; TpATB del coro II; VL1, V1.2; trompa 1.8, trompa 2.8,
Argano obhgado (realizado).

Otra copia en 936.
2. (ff. 15r-30r), Eusebio Moya. Dixit Dominus, a 4 y a 8, con violines,

oboes y trompas. Puesto en borrador por el P. Ferrer en 1804.

Re menor.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; VL1, VL2; ob. 1°, ob. 2.
trompa 1.%, trompa 2.2; acompto. (b. sin c.). |
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3. (ff. 31r-41v), Ramodn Garay. Dixit Dominus, a 8, con violines,
trompas y oboes.

Re mayor.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; V12; V1.2; ob.le, ob.?.“ trom-
pa 13, trompa 2.2; acompto. (b. sin c.).

4, (ff 43r-34r), P. Soler. Dixit Dominus, a 8, con violines, trompas vy
érgano Obhgado ripieno. Puesto en borrador en el afio de 1803.

Re mayor.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; trompa 1.2, trompa 2.*; drgano
obllgado (reahzado)

5. (ff 55r-62v), P. Antonio Soler. Dixit Dominus, a 8, para segundas
visperas, con violines, trompas y érgano ad libitum.

Fa mayor.

Partes: TpTpAT del coro I, TpATB del coro II; V11, V1.2; trompa 1% trom-
pa 2.8; acompto (b sin c.).

6. (ff. 63r-74r), (Almantiga). Beatus vir, a 8, con violines, trompas y
6érgano ad libitum.

Sib-solm.

Partes; TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; V1.1, V12; acompto. (b. sin c),
completado a veces con elementos tomados de los violines. Falta la parte de las
trompas,

7. a) (ff. 75r-85r), Ramon Garay. Beatus vir, con violines, trompas
y Organo obligado, a 8.

Re menor.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro 1l Vll V12 trompas; Organo
obligado (reahmdo)

Otra copia en 915,

b) (ff. 85;/ 39v), Ramoén Garay. Laudate Dominum, a 8, con vio-
lines y drgano obligado.

La mayor.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; VL1, VL2; érgano obligado
(realizado).

Otras copias en 913 y 914,

8. (ff. 93r-100), Ramoén Viosca. (Biosca). Beatus vir, breve, a 4 y a 8
con wohnes oboes y trompas.

Re mayor.

Partes: TpATB del coro I; TpATB del coro II; VL1, VL2; trompas 6rgan0

realizado. No tiene oboes espemfmados a no Ser que les corresponda las partes
superiores del érgano.

9. a) (ff. 101r-105r), Almdntiga. Laudate Dominum (a 8), con v1011-
nes, oboes y trompas.

Si bemol mayor.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; VL1, V1.2; ob lﬂ,lob 2“ trorn-
pas; acompto. (b. sin c.). |
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b) (ff. 105v-110r), P. Antonio Soler. (Exsultent modulis), Him-

no a 8, con violines y trompas, para la fiesta de nuestro glo-
rioso P. Sn. Jerénimo.

Re mayor.

Partes: TpIpAT del coro I; TpATB del coro II; VL1, V1.2; ob.le, ob.2.°; trom-
pas; acompto. (b. sin c.).

Es al unisono cantando cada estrofa un grupo o voz del coro, o todos juntos,
como al final, que concluye con dos acordes a voces.

Las dos piezas de este nimero fueron copiadas en 1804.

10. (ff. 111r-116r), P. Soler. Laudate Dominum, a 8, con violines vy
frompas.

Fa mayor.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; V11, V12; trompas; acompto.
(b. sin c.).

11. a) (f. 123v), P. Antonio Soler. Laudate Dominum, a 8, cen violi-
nes, oboes y trompas.

Re mayor.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; V11, V12; ob.1.%, ob.2°; trom-
pa 12, trompa 2.*; acompto. (b. sin c.).

b) (ff. 124r-125r), P. Antonio Soler. Benedicamus Domino, a 8§,
con violines, oboes y trompas.

Fa mayor.

Partes: TpTpAT del coro I, TpATB del coro II; VLI, V1.2; ob.1.?, 0b.2.% trom-
pas; acompto. (b. sin c.).

12. (ff. 127r-139r), Ramén Garay. Magnificat a 8, con violines, trompas
"y oboes,ya falta de éstos, érgano obligado.

Fa mayor.

Partes: TpTpAT del coro I, TpATB del coro II; V12; ob.1.°, 0b.2.°; trompas; érga-
no obligado (realizado).

12bis. (ff. 141r-152r), Ramon Garay. Magnificat, a 8, con vmlmes
oboes y trompas.

- Es el mismo del nimero anterior.
Otras copias en 916 y 917.

13. (tf. 153r-164), Ramén Garay. Magnificat, a 8, con violines, trom-
~ pasy org. obhgado S

Mi bemol mayor.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; Vll VI1.2; trompas; érgano
del coro I (reahzado), Organo del coro II (b. sin c.).

No estan las partes de los oboes expresamente escritas.
Copiado en 1806.
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14. a) (ff. 165r-173v), Espaiioleto (Francisco Javier Garcia). Magni-
ficat a 5 y a 9, con violines y trompas; de contralto.

Re mayor.

Partes: Alto solo; TpATB del coro II; TpATB del coro III; VI1, V1.2; trompas:
acompto. (b. sin c.). |

Otra copia en 929.

b) (ff. 173v-174v), Anénimo. Benedlcamus Domino, a 8, con violi-
nes y trompas.

Modo IV.

Partes: TpTpAT del coro I, TpATB del coro II; VL1, V1.2; trompas; érgano
realizado).

IEsta compuesto sobre las ultimas notas del de la misa XVI.

15. a) (tf. 177r-187v), P. Soler. Magnificat, a 8, con violines, oboes ¥y
trompas.

Re mayor.

b, Partes) TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; V11, VI1.2; trompas; acompto.
sin ¢

Hay dos pentagramas en blanco durante toda la obra que suponemos destina-
dos a los oboes, ya que no aparecen escritos en la partitura.

b) (ff. 187v-188r), P. Soler. Benedicamus Domino, a 8, con vio-
lines, oboes y trompas.

Fa mayor,

b, Partes) TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; VLI, V1.2; trompas acompto
sin ¢

Copiadas en 1804.

16. a) (ff. 189r-197v), Bernardo Alvarez Acero. Magnlflcat a 8, con
- violines, oboes y trompas.

Fa mayor.

Partes: TpTpAT del coro I, TpATB del coro II; VLI, V12; ob. 1°, ob. 2.°
trompas; acompto. (b. sin c.). |

b) (ff. 197v-198r), P. Soler. Benedicamus Domino, a 8, con vio-
lines, oboes y trompas.

Fa mayor.

(b, Partes) TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; Vll V12 trompas; acompto
sin ¢

No tiene oboes espemalmente escritos,
Copiadas ambas piezas en 1804.

17. (£f. 199r-214r), Joaquin Garisuain. Magnificat, a 8, con v1ohnes,
oboes y trompas para varias festividades.

Fa mayor.

- Partes: TpTpAT del coro I, TpATB del coro II; VL1, VL2; ob.le, 0b.2.%; trom:
pas; acompto. (b. sin c.).

Otra copia en 960.
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18. P. Antonio Soler. Seis Benedicamus Domino, con violines, oboes
y trompas para varias festividades.

a) (ff. 218r-218v). Benedicamus Domino.

Fa mayor.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; V11, V12; trompas; acompto.
(b. sin ¢.). No tiene oboes,

b)Y (ff. 218v-219r). Benedicamus Domino.

Fa mayor.

Partes: TpTpAT del coro I, TpATB del coro II; V1.1, V12: trompas; acompto.
(b, sin c¢.). Carece de oboes.

c) (ff. 220v-221r). Benedicamus Domino.

Fa mayor.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; V11, V12; trompas; acompto.
(b, sin c.). No tiene musica para los oboes.

d) (ff. 220v-221r). Benedicamus Domino.

Fa mayor.

: Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; V11, V1.2; trompas; acompto.
b. sin c.).

e) (ff. 221v-222r). Benedicamus Domino.

Modo 1V, ténica fa sostenido.

- Partes: TpIpAT del coro I; TpATB del coro II; V11, V0L.2; ob.1# ob.2°; trom:-
pas; acompto. (b. sin c.).

f) (tf. 222v-223). Benedicamus Domino.

- Fa mayor. S

Partes; TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; V11, V1.2; trompas; acompto.
(b. sin ¢.). No tiene musica especial para los oboes.

Tomo 10

ARANAZ, CASELLAS, GARAY, GARCIA, PACHECO, JUNCA, RAMONEDA,
RODRIGUEZ, SOLER

Manuscrito en papel, apaisado; 199 folios; 27 X 19 cm.; encuadernado en piel.
Una hoja de guarda al principio donde estd asentado el indice; dos hojas de
guarda al fin. Partituras del P. Ferrer. |

Contenido:

1. (tf. 1r9r), P. Ferrer. Credidi a 8, con violines y trompas; 6rgano
ad libitum.

Modo II, ténica sol. |

b qutes): TpTpAT del coro I, TpATB del coro II; V11, V1.2; trompas; acompto.
. sin ¢.). | |

Otra copia: 811.
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2. (ff. 11r-23r), Jaime Casellas. Memento Domine David, a 8.

Modo VIII. Ténica re.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; cont.; 6rganc del coro II
(ambos c.).

3. (tf. 25r-36r), Bruno Molina. Laetatus sum, a 8, con violines, trom-
pas y drgano ad libitum.

Re mayor.
Partes: TpTpAT del coro I, TpATB del coro II; V11, V1.2; acompto. (b. sin c.).

No tiene musica para las trompas.

4. a) (ff. 37r-44r), Aranaz. Lauda Jerusalem, a 8, con violines y
trompas.

Re mayor.

b Pgrtes) TpATB del coro I; TpATB del coro II; VL1, V12; tmmpas acompto.
. 8in cC.

Otra copia en 375.

b) (ff. 44r-45r), P. Soler. Pange lingua, Himno a 8, con violines
oboes y trompas.

Re mayor. Modo V, ténica re.

Partes: TpATB del coro I; TpATB del coro 1I; VL1, V12; trompas; acompto,
(b. sin c.). Es la misma musica para todas las estrofas. Melodia espaiiola.

c) (ff. 45v-52r), Juncd. Magnificat, a 8, con violines 'y trompas.

Fa mayor.

. Partes) TpATB del coro I; TpATB del coro II; Vll V12; trompas; acompto.
sin ¢ _.

d) (ff. 52r-52v), Soler. Benedicamus Domino, a 8, con violines y
trompas.

Fa mayor.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; V11, V1L2; acompto. cont.; orga-
no del coro 11 (ambos sin ¢.). No tiene trompas.

Es el mismo del LP 9, n.° 18 a.
Fueron copiadas estas cuatro obras en 1803.

5. (ff. 53r-65v), Pedro Aranaz y Vides. Lauda Jerusalem Dominum,
a 6, con violines y trompas.,

Fa mayor.

Partes: TpTp del coro I; TpATB del coro II; V11, V12; trompas; acompto.
(b. sin c.).
Otra copia en 373.

6. a) (Ff. 68r-77v), P. Soler. Laudla Jerusalem, a 8.

Modo I, ténica re.

Partes: TprAT del coro I; TpATB del coro II, cont.; drgano del coro II
(ambos c.). |
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b) (ff. 78r-81r), P. Soler. Ave maris stella, a 8.

Modo I, ténica re.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro 1I; cont.; organo del coro II (am-
bos sin c.).

Compuesto sobre la melodia de]l modo 1.
Musica para las estrofas primeras y el Amén.

c) (ff. 81v-91v), P. Soler. Magnificat a 8.

Modo VIII, ténica mi.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; cont.; 6rgano del coro II
(ambos sin c.).

d) (ff. 92r-92v), P. Soler. Benedicamus Domino, a 8.

Re mayor.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; conmt.; 6rgano del coro II
(ambas sin c.).

7. (ff. 95r-101r), Garay. (Deus tuorum militum), Himno a 8 al glo-
rioso Sn. Lorenzo, con violines, oboes y trompas.

Re mayor,

Partes: TpTpAT del coro I, TpATB del coro II; VLI, V12; ob.l°, ob.2.°; trom-
pas (acompto. b. sin cC.).

8. (ff. 103r-105r), P. Soler. (Crudelis Herodes), Himno para la festi-
vidad de los santos Reyes, a 8, con violines y trompas.

Re mayor.

®. Partes) TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; VL1, V12; trompas; acompto.
sin ¢

Miusica para la primera estrofa nada mas.

9. (ff. 107r-109v), Fabiin Garcia Pacheco. Deus tourum militum,

Himno a 8, con violines y trompas para las segundas visperas del
glorioso martir S. Lorenzo.

Modo V, tdnica re.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; V1.1, V1.2; trompas.
Compuesto sobre una seudo-melodia gregoriana.
Musica solamente para la primera estrofa.

10. a) (ff. 111r-114), P. Ignacio Ramoneda. Veni Creator, Himno a 8
con violines y trompas.

Re mayor. Modo V, ténica re.

b, Partes) TpTpAT del coro I; TpATB del coro 1I; VL1, V1.2; trompas acompto,
| sin ¢

b) (ff. 115r-119v), Fr. Antonio Soler. Veni Sancte Spiritus, Se-
cuencia de Pentecostés, a 8, con violines y trompas.

Re mayor.

-(b Pgrtes) TpATB del coro I; TpATB del coro II; VI, 1 V1.2; trompas; acompto.
. Sin ¢,
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11. a) (ff. 121r-122v), P. Antonio Soler. Haec dies (a 8), con violines
y trompas.

Re mayor,

o, Partes) TpTpAT del coro I; TpATB del coro II VL1, V1.2; trompas; acompto.
sin ¢

b) (ff. 122v-126r), Fr. Antonio Soler. (Victimae Paschali), Se-
cuencia de Resurreccién, a 8, con violines y trompas.

Re mayor.

®. Partes) TpTpAT del coro I; TpATB del coro 1I; VL1, V12; trompas; acompto.
sin ¢ . . |

12. (ff. 127r-135r), Aranaz. (Deus tuorum militum). Himno, a 8, al
glorioso midrtir y Patrén S, Lorenzo, con violines, oboes y
trompas.

Re mayor.

Partes: TpATB del coro I; TpATB del coro II; V11, V]Z ob.l1.°, 0b2° ‘trompas;
acompto. (b. sin c.). | | L

Misica distinta para cada estrofa.
Otra copia: 364.

13. (ff. 137r-144r), P. Soler. Exsultent modulis, Himno a 8, para la
festividad de N. P. Sn. Jerénimo, con violines, oboes y trompas.

Re mayor,

" Pa}rtes) TpTpAT del coro I TpATB del coro II; VL1, V1.2; trompas, acompto
. sin c. | |

14, a) (ff. 146r—-147v) P. Soler. (Pange 11ngua), Himno para las se-
gundas visperas del Carpus a 8, con v1011nes y trompas

Re mayor. (Modo V, tOnica re).

Partes: TpATB del coro I. TpATB del coro II; V11, V1.2; trompas; acompto.
(b. sin c¢.). Sobre la melodia espaiiola.

Es el mismo del n° 4 b, de este tomo.

b) (ff. 147-—1491:') Junci. (Pange lingua), Himno para las prime-
ras visperas del Corpus, a 8, con violines y trompas.

Re mayor.

. Partes) TpATB del coro I; TpATB del coro TI; VL1, V1.2; trompas acompto.
sin ¢

Sobre la melodia espafiola; «alterna con el coro»,

15. (ff. 152r-155r), Anionio Rodriguez Hita', Exsultent mdodulis,. Him-
no a 8, con violines y trompas, para la fiesta de N. P. S. Jerénimao.

Re mayor.

.(b Partes) TpTpAT del coro I, TpATB del coro II; Vll V1.2; trompas acompto.
sin ¢ -
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16. (ff. 156r-164), P, Ferrer. Veni Creator, a 8, con drgano obligado.

Re mayor.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; organo obligado (realizado).
El coro IT no tiene acompto.

Otra copia: 759.

17. (ff. 1661r-172v), P. Soler. (Placare Christe servulis), Himno a 8, con
violines y trompas y sin ellos, para la festividad de todos los
Santos.

Re mayor.,

b P@rtes): TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; V11, V12; trompas; acompto.
. sSIn C.).

Es un coro unisonal que alterna con estrofas a solo y a duo; en la altima
alterna cada verso a solo y a coro,

18. a) (ff. 174r-180v), Aramaz. (Salutis humanae Sator), Himno de
la Ascensién, a 8, con violines, oboes y trompas.

Re mayor.

Partes: TpATB del coro I; TpATB del coro II; VL1, V12, ob.1.%, ob.2.°; trompas;
acompto. (b. sin c.). |

b) (ff. 181r-185), Aranaz. (Ut queant laxis), Himno de S. Juan
Bautista, a 8, con violines, oboes y trompas.

Si-bemol mayor,

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; V11, V12; ob.1e, ob.2°; trom-
pas; acompto. (b. sin c.).

c) (tf. 186r-190r), Aranaz. (Decora lux), Himno de los SS. Apds-
toles S. Pedro y S. Pablo, a 8, con violines y trompas.

Re mayor. -

Partes: TpATB del coro I; TpATB del coro II; VL1, V1.2; ob.l.°, ob.2.%; trom-
pas; acompto. (b. sin c.). |

Otra copia: 363.

Tomo 11

ARANAZ, BORCHI, FERRER, RIPA, SOLER

' Manuscrito en papel, apaisado; 216 folios; 26,5 X 19 cm.; encuadernado en piel.

Una hoja de guarda al principio en la que consta el indice; otra al fin. Partituras
del P. Ferrer.

Contenido:

1. P. Antonio Soler. Himno y tertia (de Pentecostés), a 4 y a 8, con
violines y trompas. - -

a) (ff. 1r-3v). Veni Creator.
Re mayor, Modo V, tdnica re.

b Pg.rtés): TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; VL1, V1.2: trompas; acompto.
. SIn ¢.). — | -
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b) (ff. 4r-15r). Legem pone mihi Domine, salmo.

Modo V, final fa sostenido.
La misma composicién vocal e instrumental que el anterior.

c) (ff. 15v-26r). Bonitatemn fecisti, salmo.
Modo, final, composicion vocal e instrumental como en los dos anteriores.
d) (ff. 26v), P. Ferrer. Spiritus Domini, Responsorio breve de
tercia del dia de Pentecostés, a 4 voces solas.

Partes: TpATB.
Oira copia: 803.

2. (P. Fexrer). Himno vy nona, a 8, con violines (para el dia de la
Ascensién).

a) (ff. 29v-30v). Rerum Deus, himno.

‘Modo I, ténica re.

b) (ff. 31r41v). Mirabilia, salmo.
Modo VIII, ténica re. |

c) (tf. 42r-53v). Principes, salmo.

Modo VIII,

Partes de las tres piezas: TpATB del coro I, TpATB del coro II; V11, V1.2;
trompas; acompto. (b. sin c.).

d) (ff. 54r). Ascendo ad Patrem meum, Responsorio breve de
nona del dia de la Ascensién, a tres voces solas (TpAB).

Otra copia: 829.

3. Ripa. Completas primeras, a 4 y a 8, con violines y trompas.

a) (ff. 58v-70r). Cum invocarem.

Fa mayor.

®. Partes) TpATB del coro I TpATB del coro II; Vll V1.2; trompas; acompto.
sin ¢

b) (tf. 70r-84r). Qui habitat, salmao.

Modo VIII, ténica re, dentro de la escala mayor de re.

c) (ff. 84r-86v). Nunc dimittis, cAntico.

Modo ], ténica re.

Composicion vocal e mstrumental de las dos piezas anteriores, como en la
‘primera.

93



4. Ripa, Antonio. Completas segundas, a 8, con violines y trompas.

a) (ff. 87v-95v). Cum invocarem.

Do mayor,

Partes: TpATB del coro I; TpATB del coro II; VL1, V12; trompas; acompto.
(b. sin c.). L o |

b) (tf. los 15 siguientes).

Con los pentagramas trazados, reservados para el resto de las completas, que
no llegaron a ser copiadas. Fue puesta en el borrador por el P. Ferrer en el afio

1806.
Son las mismas gue se encuentran en 1.382.

5. Aranaz. Completas y Regina caeli, a4y a 8, con ba]ones y érgano
obligado, para el sibado santo.

a) (ff. 111v-118v). Cum invocarem.

Modo VIII, tonica re.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro 1I; bajoén 1.5 bajon 2.°; organo
obligado (realizado).

b) (ff. 118v-127v). Qui habitat, salmo.
Modo VIII, ténica re.

c) (Ff. 128r-130). Te lucis ante terminum, himno.

Fa mayor.

d) (ff. 130r-133v). Nunc dimittis, cantico.
Modo I11, tdliiéa Imi, 'cmféspbndiente a la.
e) (ff. 133v-136r). Regina caeli laetare.

Modo V, do mayor.

Todas las piezas de las letras b, ¢, d y e tienen la misma composicion vocal e
instrumental que la a. -

Otra copia: 390.

6. (ff 137r—148r) P Antonio Soler. Letania de Ntra. Sra. a 8.

Modo III témca mi.

" I;artes TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; acompafiamiento de cada coro
C |

Otra copia: 1.590-1.591.

8. (ff. 163r-174r). P. Ferrer. Letama «Sancta Marla» a4vyasg con
violines y trompas.

Mi bemol mayor.

‘(b Psartes) TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; VL1, V1.2; trompas; acompto
in ¢
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9. (ff. 174r-186v), P. Ferrer. Letania de Ntra. Sra. a 8, con violines,
oboes y trompas.

Fa mayor.

Partes: TpATB del coro I; TpATB del coro II; V11, V1.2; ob.1., ob.2.°; trompas;
acompto. (b. sin c.).

Otra copia: 806.

10. (ff. 189r-203r), Juan Bautista Borchi. Letania a 4, llamada de Lo-
yeto.

Si bemol mayor.

Partes: TpATB del coro I; TpATB del coro II; acompafiamiento de cada coro.
el segundo cifrado a veces,

El coro segundo ha sido afiadido por el P, Ferrer.
Otra copia: 551.

11. (ff. 205r-216r), P. Ferrer. Salve, a 8, con violines, oboes v trompas.
Compuesta en 1804.

Modo 1, tdnica re.

Partes: TprAT del coro I; TpATB del coro II; VLI, V12; ob.1.9, ob.2.2; trompas;
acompto. (b. sin c.).

Otra copia: 751,

Tomo 12

ANONIMOS, ARANAZ, FERRER, GARCIA, KLEINERT, LEON, LIMIDO,
MONTEMAYOR, RAMONEDA, SOLER, VALLE

Manuscrito en papel, apalsado, 241 folios; 27 %X 19 cm.; encuadermado en piel.
Una hoja de guarda al principio en la que se lee el indice. Dos al fin; las tres
sin numerar. Partituras del P. Ferrer.

1. (ff. 1r-12v), Pedro Aranaz. Incipit Lamentatio, Lamentacién 1.% a
8, del miércoles para el jueves, con violines y trompas.

Do menor.

" Pg.rtes): TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; V11, V1.2; trompas; acompto.
. SIN C.,).

Otra copia en 318.

2. (ff. 15r-277), ESpanoleto (Francisco Javier Garcia). Aleph Ego vir,
Lamentacidn 3.*, a 8, con violines y trompas.

Comienza en sol menor, termina en si bemol mayor.

. Partes) TpTpATB del coro I TpATB del coro II; V1.1, V1.2; trompas; acompto.
sin ¢

Otra copia: 924,

3. a) (ff. 29r-36r), P. Ferrer. De Lamentatione... Heth. Cogitavit,
con violines y trompas. .

Do menor.

b, Partes) TpTpAT del coro I; TpATB del coro II Vll V1.2; trompas acompto,
sin ¢
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b) (tf. 36v-40r), Kleinert. Lamed. Matribus suis, a solo con vio-
lines y trompas.

Fa mayor.
Partes: Tenor solo; V1.1, V1.2; trompas; acompto. (b. sin c.)).

c) (ff. 40v-48r), P. Ferrer. Aleph. Ego vir, a 8, con violines y
trompas.

Do menor.

b P_arte:;.: TpIpAT del coro I; TpATB del coro II; V1.1, V1.2; trompas; acompto.
. Sin C.).

Estas tres lamentaciones son del jueves para el viernes.

4. P. Ferrer. Dos Lamentaciones, segundas del 1.° y 2.° dia de Tinie-
blas, a solo y dos vicloncellos obligados. Compuestas en 1802.

a) (ff. 50r-52v). Lamed. Matribus.

Fa mayor.
Partes: Tenor solo; vicloncellos: acompto. (b. sin c.).

b) (ff. 52v-55v). Vau. Et egressus est.

IL.a menor.
Partes: Alto solo; violoncellos; acompto. (b. sin c.).

5. Tres Lamentaciones del viernes para el sdbado.

a) (ff. 57v-65v). P. Soler. De Lamentatione... Heth. Misericor-
diae, a 8. |

Partes TprAT del coro I TpATB del coro II; acompto. del coro I; id. del
coro II (ambos sin c.).

b) (ff. 66r-67v), P. Ferrer. Aleph. Quomodo obscuratum est, a
solo de tenor.

Modo 1, tdnica sol. |
Partes: Tenor solo; violoncello (?); acompto, (b. sin c.).
Otra copia: 773.

C) (ff 68r—74v) P Soler. Incipit Oratio, a 8.

Modo IV, mnlca sol.

Partes: TpTIpAT del coro I TpATB del coro II; acompto del coro I, id del
cora II (ambos sin c)

6. Tres Lamentaciones para el primer dia de Tinieblas.

a) (tf. 77r-87r), P. Ferer. Incipit Lamentatio, a 8, con violines y
trompas.

Modo 1, ténica sol,

b Partes ) TpTpAT del coro I: TpATB del coro II: V11, V12; trompas; acompto.
, sin c.). o o

Qtra copia: 763.
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~b) (ffl.1 87v-90r), P. Soler. Vau. Et egressus est, a solo con violon-
cello.

Sol menor,
Partes: Tiple solo; violoncello; acompto. (b. sin c.).

c) (tf. 90v-98r), P. Ferrer. Jod Manum suam, a 8, con violines y
trompas. |

Modo 1, ténica sol.

b. Partes) TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; V1.1, V1.2; trompas acompto
sin ¢ |

7. a) (ff. 104r-1091), P. Soler. Vau. Et egressus est, Lamentacién 2.*
del miércoles para el jueves, a dio.

Fa mayor.
Partes: TpTp; V11, V1.2; trompas; acompto. (b. sin c.).

b) (ff. 109r-114v), P. Soler, Matribus suis, Lamentacién 3., a 8§,
del miércoles para el jueves, con violén y trempas obligadas.

Mi bemol mayor.
Partes: Tiple solo; V1.1, V1.2; trompas; acompto. (b. sin c.).

8. (tf. 117r-129r), Pedro Aranaz. Jod. Manum suam. Lamentacién 3.,
a 8, del miércoles para el jueves, con violin y trompas.

Sol menor.

b Pgrtes) TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; V11, V12: trompas; acompto.
. §in c.

Otra copia en 322,

9. (ff. 131r-143r), P. Ferrer. De Lamentatione... Heth. Cogitavit Do-
minus. Lamentacidén 1.%, a 8, del jueves para el viernes, con violi-
nes y trompas.

Modo I, ténica do.

® Pgrtes):: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; VL1, V.2; trompas; acompto.
. 8in c.).

Otra copia: 768.

10. Esteban Limido. Responsorios de Semana Santa, del viernes para
el sabado, a 5.

a) (ff. 145r-146v)..Recessit Pastor.

Modo 1, ténica sol.
Partes: CCATB; acompto. (bc.).

b) (ff. 146v-148r). O vos omnes.

Re menor.

c) (ff. 148r-149r). Ecce quomodo moritur justus.
Modo I, ténica sol.
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d) (ff. 149r-150r). Astiterunt reges terrae.

Mi menor.

e) (ff. 150r-151r). Estimatus sum.

Mi menor.

La disposicién vocal como el primero. Todos con bajo mfrado
Otras copias: 1.131 y 1.134.

11. Esteban LlII‘lldO. Responsorios de Semana Santa, del miércoles
para el jueves, a 5.

a) (ff. 153v-154v). Amicus meus.

Modo 1V, ténica la. _
Partes: TpTpATB:; acompto. (b. sin c.).

b) (ff. 154v-156r). Judas mercator pessimus.
Modo I, tdnica re.

c) (ff. 156r-156v). Unus ex discipulis.
Final fa.

d) (ff. 156v-158r). Eram quasi agnus.
Modo I, ténica sol. |

e) (ff. 158r-159r). Una hora.
- Modo I, tdnica sol.

Todos tienen la misma disposicién vocal que el primero; b. sin
numerar.

Otras copias: 1.131 y 1.132,

12. Esteban Limido. Responsorios de Semana Santa, del jueves para el
viernes a 5.

a) (ff. 161r-162v). Tamquam ad latronem.

Modo III, ténica la.
Partes: TpT_pATB ; acompto. (b. sin c.).

b) (ff. 162v-163v) Tenebrae factae sunt

MOdO TIX, ténica mi.,

c) (ff. 163v—165r). Animam meam.
Modo III, ténica la.
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d) (ff. 165v-166v). Tradiderunt me.

Modo III, ténica mi,

e) (ff. 166v-167v). Jesum tradidit.

Modo 111, ténica mi.

Todos tienen la misma disposicién vocal.
Otras copias: 1.131 y 1.134,

13, (ff. 169r-182r), P. Ferrer. Miserere, a 8, con violines y trompas.
Compuesto en 1803.

Re menor.

: Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; VLI, V12; trompas; acompto.
b. sin c.).)

Otra copia: 821.

14. Varias piezas para la Semana Santa.

a) (ff. 186r-188v), P. Soler. Miserere, a 4, IV tono, punto bajo.

Partes: TpATB. Alternando con el coro.

b) (ff. 188r-189v), P. Ramoneda. Benedictus, a 4, de 6.° tono para
la primera noche de Tinieblas.

Partes: TpATB. Alternando con el coro.
Otra copia: 1.372, v otra en este mismo tomo (f. 225v).

c) (ff. 190r-191v), P. Soler. Christus factus est, a 4, para la 1.
noche.

Modo 1, ténica fa. TpATB; acompto. (b. sin c.).

d) (ff. 191r-194r), P. Soler. Miserere, a 4, tercer tono irregular.

Partes: TpATB.
Al final le ha sido afiadido e] verso Requiem aeternam.

e) (ff. 194v-195v), Anénimo, (P. Soler). Doleo super te, Motete
para el dia de los Dolores.

Modo I, tonica do.

En realidad, por la forma, se trata de un responsorio, no de un motete,

15. a) (ff. 197v-202r), P. José del Valle. (Venite, comedite), Motete,
a 4, para la comunién del jueves santo.

Modo I, ténica do.
Partes: TpATB; acompto. (b. sin c.).

b) (ff. 202-204r), P. Soler. Doleo super te, a 4.

Es el mismo que hemos visto en el nimero 14¢ de este mismo tomo.
Otra copia: 1.649.
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16. Varias piezas para la Semana Santa. Todos anénimos.

a) (ff. 205v-207v). Pueri Hebraeorum, a 8, para la distribucién
de las Palmas.

Modo I, tdnica sol.

Partes: TpATB del coro I; TpATB del coro II; acompto. de cada coro (ambos
sin c.).

b) (ff. 209v-212v). Gloria, laus... Israél es tu Rex, para la entra-
da de la procesién de las palmas.

Modo I, tonica re.

c) (ff. 213r-214r). Passio... In illo tempore; Eloi; Et hic erat;

Nihil tibi est justo illi: «ancillas», a una voz, para el mismo
dia.

(ff. 214r-214v). Miércoles santo. Passio... In illo tempore;
Pater in manus tuas, a 4 (TpATB). Et hic cum illo, «ancilla».

(ff. 215v-216r). Viernes santo. Passio... In illo tempore; Ceon-
sumatum est, a 4, (TpATB). Numquid et tu, «ancilla».

Todo lo de la ¢, son pasiones y ancillas.

17. Varias piezas para los dias de Semana Santa.

a) (ff. 221v-223r), P. Soler. (Venite, comedite), Motete para la
comunion del jueves santo.

- Modo III, ténica la.
Partes: TpATB; acompto. (b. sin c.).
Otra copia: 1.634.

b) (ff. 223r-3v), P. Soler. Sepulto Domino, a 4, (TpATB) para
después de colocado S. M. en el Monumento.

Tanto en este caso como en el anterior se trata, por la forma, de responsorios
antes que de motetes. | |

~ Otra copia: 1.633.

c) (tf. 223v-224v), Fr. Pedro o Manuel de Leén. Domine Jesu
Christe, a 4, (TpATB), «para el viernes al mover la Procesiény.

Otiras copias en LF 5, n.0 11; 1.128.

d) (ff. 225r), P. Soler. O vos omnes, a 4, (TpATB), «para acabar
el oficion». |

Otira copia: 1.632.

e) (ff. 225v-226r), P. Ignacio Ramoneda. Benedictus D. Deus Is-
rael, a 4, (TpATB), de 6.° tono, para la 1.* noche de Tinieblas.

Alterna con el coro. - | |
~ Es el mismo que hemos visto en el folio 188v. de este tomo.
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f) (Ff. 227v-228r), P. Manuel del Valle. Benedictus D. Deus Israel,
a 4, (TpATB), de 6.° tono. Para la 2.* noche de Tinieblas.

Alterna con el coro.

g) (ff. 227v-228r), Andénimo. Benedictus D. Deus Israel, a 4,
(TpATB), para la 3.* noche.

h) (ff. 228v-229r), Anénimo. Christus est, a 4.
Modo I, ténica fa.

i) (tf. 230r-234), P. José del Valle v P. Ferrer. Varias antifonas
para el Mandato: Mandatum novum, a 4; Postquam surrexit
Dominus a coena; Dominus Jesus.

Partes: TpATB; acompto. (b. sin ¢.).

18. P. Fr. Francisco de Montemavor. Passillos, a 3, para el domingo de
ramos y viernes santo.

a) (ff. 238r-239v). Passillos a 3, (ATB), para el domingo de ramos.

Passio... y varios versos mas de la Pasién de ese dla Explicit...
«contra sepulcrumos».

b) (ff. 240r-241v). Passillos a 3, (ATB), para el viernes santo. Pas-

sio... y varios versos mas. Termina: «Videbunt in quem trans-
fixerunt». . |

Tomo 13

ANONIMOS, ACERO (ALVAREZ), ARANAZ, FERRER, GARCIA,
JUNCA, SOLER, TAFALLA, VALLE

Manuscrito en papel, apaisado; 222 folios; 27 X 19 cm.; encuadernado en piel.

Una hoja de guarda al principio en la que consta el mdlce, otra al fin, ambas sSin
numerar. Partituras del P, Ferrer.

Contenido:

1. (ff. 1r-9r), P. Ferrer. Quem vidistis, pastores?, Responsorio 3.° del
primer nocturno de Navidad, a 8, con violines, oboes y trompas.

Ano 1804.
S1 bemol mayor.

Partes: TpATB del coro I; TpATB del coro II; V11, V1.2; trompa 1.2, trompa 2.%;
acompt. (b. sin c.).

La musica de los oboes no ha sido escrita,
Otra copia: 800.

2. (ff. 11r-16r), P. Soler. Verbum caro, Responsorio a 6, para después
de la octava leccién de los maitines de Navidad.

Modo III, ténica mi. |
Partes: AT del coro I; TpATB del coro II; acompto. de cada coro (b. sin c.).
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3. (ff. 17r-291), Aranaz. Sancta et inmaculata, Responsorio 3.° del se-
gundo nocturno, a 8, con violines y oboes. Afio 1802.

Sol menor.
Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; V11, V12; ob.l.°, ob.2.°; clari
nes; acompto. (bc.).

4. (ff. 30r-37r), Aranaz. Sancta et inmaculata, Responsorio 3.° del se-
cundo nocturno de Navidad, a 8, con violines, oboes y érgano
obligado, copiado en 1804.

Es el mismo anterior bastante acortado.
Otra copia: 356.

5. (ff. 38r-44r), Aranaz. Sacris solemniis, Motete (sic) al SSmo., a 8§,
con violines, trompas y érgano obligado.

Re mayor.

Partes: TpATB del coro I, TpATB del coro II; VL1, V12; trompa 1.*, trom-
pa 2.2; 6rgano obligado (realizado).

Otra copia: 254.

6. (ff. 46r-53v), D. Pedro Aranaz. Laudate pueri Dominum, Motete (sic)
a 9, al SSmo. Sacramento, con violines, oboes u érgano obligado.

Si bemol mayor.

Partes: TpTpATB del coro I TpATB del coro II; ob.l.°, ob.2.°; trompas;
acompto. (b. sin c.).

Otra copia en la LP 5, n.° 3; otra: 350.

- 7. (ff. 56r-59r), Juncd. Te Trina Deitas. Terceto al SSmo. a 3, con vio-
lines y trompas ripienas. Copiado en 1807.

Sol mayor.
Partes: ATB; VL1, VI1.2; trompas; acompto. (b. sin c.). Otra copia en 1.907.

8. a) (ff. 60r-69), Garcia. Nos alium Deum, Motete al SSmo., a 8, con
violines, oboes y trompas.

Do mayor.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; ob.l, ob.2; trompas; acompto.
(b. sin c.). | | | |

b) (ff. 69v-75r), Aranaz, Magna opera, a 8, con violines, oboes v
- trompas.

Re menor.,

Partes: TprAT del coro I, TpATB del coro II; V1.1, VL2; ob.1.°, ob.2.°; trom-
“ pas; acompto. (b. sin c.). -
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9. Aranaz. Dos motetes.

a) (ff. 80r-83r). Bone pastor, a 6, de dos tiples, con violines y trompas.

Sol mayor.

Partes: TpTp del coro I, TpATB del coro II; VL1, V12; acompto. (b. sin c.).
No tiene trompas.

Otra copia: 339.

b) (ff. 83v-90r). Ecce panis, a 4 y a 8, con violines y trompas.

Sol mayor,

b Pz_irtes): TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; VL1, VI1.2; trompas; acompto.
., sin c.).

Otra copia: 339,

10. (ff. 92r-98r), Aranaz. Anima Christi, Motete a 8, con violines y
trompas, para reservar a S. M. en descubierto.

Do menor.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro 1I; VLI, V1.2; ob.1.°, ob.2.%; trompas;
acompto. (b. sin c.).

Otra copia: 338.

11. a) (ff. 100r-109r), Francisco Junca. Vincenti dabo, Motete a 4,
violines y trompas.

Re mayor,

Partes: TpATB; V11, V1.2; acompto. (b. sin c).
No tiene trompas.

b) (ff '109v-111r). Pedro Aranaz. Gustate, Motete a dtio, con vio-
lines.

Si bermol mayor.

Partes: TpTp; V1.1, V1.2; acompto. (b. sm c.).
- Otra copia: 347,

c) (ff. 111v-114), Junca Jesu quem velatum, Motete a dto con
violines.

Si bemol mayor. |
Partes: TpTp; VL1, V1.2; acompto. (b. sin ¢.).
Otra copia: 1.101.

12, a) (ff. 116r-123r), Bernardo Acero. Tantum ergo, Motete (sic), a 8,
con violines y trompas.

Re mayor.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATE del coro II; VL1, V12; acompto. (b. sin c.).
No tiene trompas.

Sobre la melodia espanola popular.

b) (ff. 123r-130v), Juncd. Panis angelicus, Motete a 8, con violines
y trompas.

Re mayor.

Partes: TpATB del coro I, TpATB del coro II; Vll V1.2; acompto (b, sin c.).

Sobre la melodia popular espafiola. No tiene trompas.
Otras copias: 1.108 y 1.110. -
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13. (ff. 132r-136r), Pedro Aranaz y Vides. Eja, Domina. Motete a solo,
con violines y trompas.

Fa mayor.
Partes:; Tiple solo; V1.1, V1.2; trompas; acompto. (b. sin c.).
Otra copia: 346, |

14. a) (ff. 142r-149r), Aranaz. Laudate pueri, Motete a 4, al SSmo. con
violines v trompas.

Fa mayor.
Partes: TpTpAT; Vll V1.2; acompto. (b. sin ¢.).
Otra copia: 349.

b) (ff. 149r-153v), Aranaz. Po,,st Agnum tipicum, Motete a solo, al
SSmo., con violines y trompas.’

Partes: Tenor solo; V1.1, V1.2; trompas; acompto. (b. sin-c.).
Otra copia: 353.

15. a) (ff. 156v-158v), Anénimo. Misa ferial, a 4 voces solas (CATB).

Kvyries alternando con la melodia gregorlana adulterada, de la misa XVIII;
Benedictus, con entonacién gregoriana de la mlsma misa; Agnus Dei (dos), con
entonaciéon del mismo origen.

by ({f. 159r-159v), Anénimo. Lumen ad revelationem, a 5 v.
(CATTB).

Sobre la melodia gregoriana.

¢) (ff. 160r-162r), Anénimo. Emendemus in melius, a 5, (CAATB),
Motete para la imposicion de la ceniza.

Un nombre, muy recientemente, ha escrito a lapiz alguien. El nombre es el de
Morales.

Se trata del famoso motete atribuido a Morales sin mucho fundamento.

d) (ff. 163r-164r), Anénimo. Inter vesﬁbulum a 4 (CATB).

Motete para 1a imposicion de la ceniza.,
Otra mano ha escrito al frente, rnc:;dernamente el nombre de Ceballos

e) (Ff. 164r-171r), Anénimo. Qui habitat in adjutorio, a 4.

Tracto de la Dominica de Cuaresma.
Partes: TpTpAT; acompto. (be.).

- 16. a) (ff. 173r-175v), Tafalla: Qui Lazarum, a 4, (CATB), Responsorio
para la procesién de dlfuntos _

Alterna con el canto gregoriano.



b) (ff. 174v-175v), Tafalla. Ne recorderis, a 4 (CATB), Responsorio
para la procesién de difuntos.

Alterna con el canto gregoriano.

c) (ff. 176r-179r), P. Valle. Libera me, Domine, a 4 (CATB), para la
procesién de difuntos.

Alterna con el canto gregoriano.

17. (tf. 186r-210r), P. Antonio Soler. Misa de difuntos con secuencia
entera, a 8.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II: acompto. (b sin c)
Contiene las piezas comunes a todas las misas de Requiem.

18. a) (tf. 211-216v). Aranaz. Misa 3." (Labia mea laudabunt te) a 4 y
coro duplicado, y érgano obligado.

Re menor.
Partes: TpTpAT,; 6rgano obligado (realizado).
Otra copia: 328,

b) (ff. 217r-222r), Aranaz. Misa a 4, 4.° «Gaude et laetare» 'y con
coro duplicado.

Fa mayor.
Partes: TpIpAT,; 6rg. obligado (realizado).

Tanto en ésta como en la anterior el segundo coro duphca las partes del pri-
mero, a la octava, en la tesitura conveniente.

Otra copia: 335.

Tomo 14

ANONIMO, ARANAZ, FERRER, SOLER

Manuscrito en papel, apaisado; 182 folios; 26 % 18,5 cm.; encuadernado en piel.
Una bhoja de guarda al principio, sin numerar, con el indice. Dos hojas de guarda
al fin, igualmente sin numerar. Partituras del P. Ferrer.

Contenido:

(ff. 1r-17v), P. Ferrer. Felicidad mortales, Villancico de calenda,
a 8, con violines, trompas y érgano obligado. Afio 1815.

Re mayor.,

Partes: TpATB del coro I, TpATB del coro II; V11, VI2; trompas; acompto,
(b. sin c.).

Otra copia: 846.
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2. (ff. 21r-36r), P. Ferrer. Con que mafana oh dia!, Villancico de
calenda a 4 y a 8, con violines, trompas y érgano obligado. Afio

1790.

Mi bemol mayor.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro IT; V11, V1.2; trompas; érgano obli-
gado (realizado).

Otra copia en 838,

3. a) (ff. 37r-55r), P. Soler. Cielos, qué opuestas voces, Villancico de
calenda, a 8, con violines y trompas. Copiado en 1817.

Re mayor.

b Pz}rtes): TpTpAT del coro I; TpATB del core II; VLI, V12; trompas; acompto.
. sin c¢.).

Otra copia en 1747,

b) (f. 55v-58v), P. Ferxer. Dichosa Palestina, de dos angeles, a
duo con violines.

Si bemol mayor.
Partes: TpTp; V1.1, V1.2; acompto. (b. sin c.).

4, a) (f. 63r-77v), Aranaz. Del centro de la tierra, Villancico a 8,
con violines, trompas y érgano obligado.

Mi bemol mayor.

b Partes: TpATB del coro I, TpATB del coro II; V11, V1Z; trompas; acompto.
. SIn C.).

Otra copia en 397.

b) (f. 82r), P. Ferrer. Pastores de estas montafias, Villancico al
Nacimiento de N. S. Jesucristo, con violines, a 5, de un angel
y un pastor. Para este afio de 1816.

Sol mayor.
Partes:; TpTpAT; VL1, V1.2; acompto. (b. sin c.).

El angel es el tiple primero en algunos pasajes que sefnala el autor; no sefala
la voz del pastor. En realidad e¢s a 4, no a 3. |

5. (ff. 83r-92v), Anénimo,. Luego al punto que, Villancico, a 8, al Na-

cimiento de N. S. Jesucristo, con violines y trompas. Copiado
‘en 1818. | |

Fa mayor,

® Pa}rtes): TpATB del coro I, TpATB del coro II; VL1, V12; trompas; acompto.
., SIn C.). |

El P. Ferrer escribié el nombre de Aranaz en la portada, pero él mismo se en-
cargd de tacharlo. |

6. (ff. 95r-100r), P. Ferrer. Arrojado en el suelo, Villancico a 4 y a 8,
al Nacimiento de N. S. Jesucristo, con violines. Afio de 1815. Ter-
cero del tercer nocturno.

Do mayor.



7. (ff. 101r-114r), P. Ferrer. Estaba en el paraiso, Villancico al Naci-

miento de N. S. Jesucristo, a 4, con violines y trompas. Compues-
to en el afio 1818. |

Do mayor.
Partes: TpTpAT; V1.1, V1.2, trompas; acompto. (b. sin c.).

8. (tf. 117r-130v), P. Ferrer. (Donde vas, Antén?, Villancico a 6, al
Nacimiento de N. S. Jesucristo, con violines y trompas, de Simén
y Anton. Compuesto en 1818,

Do mayor. |

b qutes): Tenor (Simoén), Bajo (Anidn); TpATB; VLI, V12; trompas; acompto.
. sin c.).

Otra copia: 831.

9. (ff. 135r-144r), Aranaz. Al compas de sus voces y saltos, Villanci-
co a 6, al Nacimiento de N. S. Jesucristo, con violines. Copiado

La menor.

Partes: TpTp del coro I, TpATB del coro 1I; VL1, VL2; acompto. (b. sin c.}.
Otra copia: 393.

10. a) (if. 145r-152r), Aranaz. Esta noche en el portal, Villancico a 4,
al Nacimiento de N. S. Jesucristo. Copiado en 1816.

La mayor.
Partes: TpTpTpTp; V11, V1.2; acompto. (b, sin c.).

b) (152v-155v), Soler. Niflo humanado, Dios, Villancico a 4, al

Nacimiento de N. S. Jesucristo, de cuatro enfermos, copiado
en 1816. |

Modo IV, ténica sol.
Partes: TpATB; V1.1, V1.2; acompto. (b. sin ¢.).
Otra copia: 1.796.

11. (Ef. 157r-169r), Aranaz. Al portal, compaieros, corriendo, Villan-

cico a 8, al Nacimiento de N. S, Jesucristo, con violines. Copiado
en 1318.

Re mayor.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; VL1, VIi.2; acompto. (b. sin c.).
Otra copia: 392.

12, (tt. 171r-182v), P. Ferrer. ;Qué traera ahora el sevillano? Villanci-

co a 6, al Nacimiento de N. S. Jesucristo, con violines y trompas.
Compuesto en el afio 1818.

Re mayor. -

b Pa_.rtes): TpA del coro I; TpATB del coro II; VL1, VI12; trompas; acompto.
. sin ¢.).

Otra copia: 859.
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Tomo 15

ANONIMOS, ARANAZ, FERRER, JUNCA

Manuscrito en papel, apaisado; 132 folios, 26 X 19 cm.; encuadernado en piel.
Una hoja de %‘uar a al principio donde estd asentado el indice; otra al fin; ambas
sin numerar. Partituras del P. Ferrer.

_ Contenido:

1. (ff. 1r-5v), Aranaz. No llores, Nifio, Villancico, a 8, al Nacimiento
de N. S. Jesucristo, con violines. Copiado en 1817.

Re menor.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; VL1, V9L2; acompto. (b. sin c.).
Otra copia: 404.

Publicado por el P. Luis Villalba.

2. (ff. 17r-23v), Fabidn Garcia Pacheco. Valgame Dics, y qué tres,
Terceto al Nacimiento de N. S. Jesucristo. 1.° del tercer Nocturno.

Sol mayor.
Partes: TpAT; V1.1, VI1.2;: acompto. (b. sin c.).

3. (ff. 26r-37v), Aranaz. Supueslto que vuelva Antén, Villancico a 5,
- al Nacimiento de N. S. Jesucristo, con violines y trompas.

Copia del afio 1818.

Partes: Solo (cambia de trozo a trozo segun el personaje que habla); TpATB;
V1.1, V1.2; trompas; acompto. (b, sin c.).

4. (ff. 40r-49r), Juncda. A Belén se van corriendo, Villancico a 11,
al Nacimiento de N. S. Jesucristo, de cantorcillos, con violines y
trompas. Copiado en 1808,

Re mayor.

o Pa_trtes): AAT (cantorcillos); TpATB del coro II; VL1, V12; trompas; acompto.
. sin c¢.).

5. (ff. 50r-55r), Aranaz. Vaya pastor hermoso, Villancico a 4, al Na-
cimiento de N. S. Jesucristo, con violines, de cantorcillos. Copia-

do en 1817,

La menor.

Partes: TpTpTpTp; V11, V1.2; acompto. (b. sin c.).

Otra copia: 411. '

Publicado por el P. Luis Villalba en la revista «Santa Cecilia».

6. (ff. 58r-73r), Aranaz. Como es natural temblar, Villancico a 8, al

Nacimiento de N. S. Jesucristo, con violines. Copiado en el afio
1818. '

Si bemol mayor. S
Partes: TpTpTpB del coro I; TpATB del coro II; V11, V1.2;: acompto. (b. sin c.).

Como se advierte en la portada este villancico esta incompleto «al medio», es
decir, el folio 66r estd incompleto.
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7. (tf. 75r-83r), P. Ferrer. Ant6n, que en las Navidades, Villancico,
a 8, al Nacimiento de N. S. Jesucristo. Afio 1817,

S0l mayor.,

0 Pgrtes): TpATB del coro I, TpATB del coro II; V11, V12; trompas; acompto.
. sin c.).

8. (ff. 85r-94r), P. Ferrer. Sumo gozosas, Villancico a 8, al Nacimien-
to de N. S. Jesucristo, con violines y trompas. Afio 1817.

Re mayor.

b P@rtes): TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; V11, V12; trompas; acompto.
. SIn c.).

Otra copia: 852,

9. (tf. 95r-101v), P. Ferrer. Cesen ya las memorias, Villancico a 7, al
Nacimiento de N. S. Jesucristo, con violines y trompas. Afio 1816.

Do mayor.

b Pgrtes): TpTpB del coro I; TpATB del coro II; VL1, V12; trompas; acompto.
. sin ¢.).

Otra copia: 878.

10. a) (103r-111r), Andénimo. Si esta noche el gozo, Villancico a 9, al
Nacimiento de N. S. Jesucristo, con violines y trompas. 3.°
del primer nocturno. Copiado en 1808.

Fa mayor.

Partes: Tp; TpTpAT del coro II; TpATB del coro III; V11, VI12; trompas;
acompto. (b. sin c.).

Este villancico fue atribuido en la portada a Fabidn Garcfa Pacheco, nombre
que fue borrado por el mismo copista.,

b) (ff. 111v-118v), Anénimo. Alerta, pastores, Villancico al Naci-
miento, con violines, a 6. Copiado en 1808.

Sol menor.
Partes: TpTp del coro I, TpATB del- coro II; VL1, VL.2; acompto. (b. sin ¢.).

El nombre de Aranaz, puesto al frente de este villancico en la portada fue
borrado por el copista.

11. (ff. 121r-132r), Aranaz. Descansa, duefio mio, Villancico a 8, al
Nacimiento de N. S. Jesucristo, con violines. Copiado en 1817.

La mayor.

o Pgrtes): Tp. solo; TpATB del coro II; TpATB del coro III; V11, V1.2; acompto.
. 8in ¢.).
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Tomo 16

ANONIMOS, ARANAZ, FERRER, GRASSI, RODRIGUEZ, SOLER

Un manuscrito de papel; formato vertical; 178 folios; 31,5 X 22 cm.; encuader-
nado en piel. Una hoja de guarda, numerada, al principio conteniendo el indice;
dos al fin sin numerar. Partituras del P. Ferrer.

Contenido:

1. -(ff. 2r-10r), P. Ferrer. De Lamentatione... Heth. Cogitavit Domi-
nus, Lamentacién 1.* del jueves para el viernes, a 4 y a 8, con
violines y trompas. Afio 1791.

Do menor.

Partes: TpTpAT del coro I, TpATB del coro II; V11, V12; trompas; acompto.
cont.; acompto. del coro I1 (ambos sin c.).

En la portada se lee la fecha 1805 que suponemos corresponde al afio de la
copia.

2. (ff. 12r-20r), P. Ferrer. Aleph. Ego vir videns, Lamentacién 3. del
jueves para el viernes, con violines y trompas. Afio 1704.

Do menor.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; VL1, V1.2; trompas; acomptb. al
coro I, id. al coro II (ambos sin c.).

Como en el nimero anterior también se lee en éste la fecha de 1805,
Otra copia en 772

3. (tf. 22r30v), Aranaz. (De Lamentatione... Heth. Cogitavit), Lamen-
tacién 1.* del jueves para el viernes, con violines y trompas (a 8).

Do menor.

Partes: TpATB del coro I, TpATB del coro II; VL1, V12; trompas; acompto.
(bc. en los primeros compases).

4. a) (ff. 32v-35v), Aranaz. Vau. (Et egressus est), Lamentacién de
' contralto, 2.* del primer dia.

Re menor.
Partes: Voz; VL1, V1.2; trompas; violoncello; acompto. (bc.).

b) (ff. 36r—39v), Aranaz. (Lamed). Matribus suis, Lamentacién de
contralto, 2.* del segundo dia. L

Do menor:

Partes: Voz; VL1, V1.2; trompas «en elafa»; violoncello; acompto. (bc.); la copié
de estas dos Lamentaciones no es del P. Ferrer.,

5. (ff. 41v-43v), Aranaz. (Vau. Et egressus est), Lamentacién 2.* del
primer dia, de contralto, con violines y trompas. Copiada en 1799.

- Sol mayor. |
Partes: Alto; V1.1, V1.2; trompas; acompto. (b. sin c.).
Otra copia: 319.
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6. (ff. 45r-53v), Pedro Aranaz. Incipit. (Lamentatio), Lamentacién a
4 y a 8, con viclines y trompas, 1.* del miércoles para el jueves.

Mi bemol mayor.

Partes: TpATB del coro I; TpATB del coro II; VL1, V12; trompas; acompto.
(b. sin c.}); clave (bc.).

Otra copia: 316.

7. (ff. 55r-62v), Ferrer. (Jod). Manum suam, Lamentacién, a 4 y a 8,
del miércoles para el jueves. 1790.

Sol wmenor.

o qutes): TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; VLI, V1.2; trompas; acompto.
. sin c.).

Otra copia: 765.

8. (ff. 64r-66v), An6énimo. Miserere a 4 voces solas, llamado romano.

Modo II, tonica sol.
Partes: CATB. Alterna con el canto gregoriano.

En la portada se afirma: «Se lo regalé el Papa Benedicto XIV al catdlico
Rey D. Fernando el VI»,

9. (tf. 68r-76v), P. Fr. Jaime Ferrer. Miserere a 8, sexto tono, con
violines y trompas, compuesto en 1799.

Tdnica fa.

: Partes: TpATB del coro I, TpATB del coro 1I; V11, V1.2; trompas; acompto,
b. sin c.).

En la portada aparece la fecha de 1805; entendemos que es la fecha de la copia.
Otra copia: 822.

10. (ff. 80r-90v), Aranaz. Magnificat a 8, con violines y trompas.

Modo VI, ténica fa.

b I;artes: TpTpAT del coro I, TpATB del coro II; VLI, V1.2; trompas; acompto.
c.). ‘

Otra copia: 385.

11. (ff. 92r-103r), P. Antonio Soler. Dixit Dominus a 4 y a 8, con vio-
lines, oboes y trompas. Copiado en 1797.

Modo VI, ténica fa.

Partes: TpTpAT del coro I, TpATB del coro II; V11, VL2; ob.1.5, 0b.2.2; trom-
pas; cont. (b. sin c.). |

Otra copia: 1.663.

12. a) (ff. 105r-113r), P. Soler. Laetatus sum a 8, con violines y
trompas. L

Modo VI, ténica fa.

b Pgrtes): "TpTpAT del coro I, TpATB del coro II; VLI, Vl.z;' trompas; cont.
. sin c.). -

Otra copia: 1.674.
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b) (f. 113v), Anénimo. Responsos del sabado santo. Responso 1.°
del 2.° nocturnoc. Recessit pastor, a 4.

Sol menor.

Partes: TpATB; acornpto. (be)).

S6lo esta éste v no completo; las hojas reservadas a los restantes estan en
limpio.

La copia de las dos obras comprendidas en este numero no es del P. Ferrer.

13. (ff. 119r-124r), P. Soler. Jesu Redemptor omnium, Himno al Naci-
miento de N. S. Jesucristo, a 8, con violines y trompas (y sin

ellos). Ao 1768. Copiado en 1795.

Re mayor (modo V).

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; V1.1, V12; trompas; acompto.
del coro I; id del coro 11 (ambos sin c.).

14. (£f. 125r-129v), Aranaz. Laudate Dominum omnes gentes, a 6, con
violines, trompas vy érgano (ad libitum).

Fa mayor
Partes: TpTp del coro I, TpATB del coro II; itrompas; Grgano (ad 11b1t1.1m)

Otra copia: 379.

15. (ff. 131r-137v), Aranaz. Laudate Dominum, a 5, con violines, trom-
pas y organo ad libitum.

- Fa mayor. |
Partes: Tp; TpATB; VL1, V12; ob.l.°, ob.2°; trompas; acompto. (bc.).
Otra copia: 378.

16. (ff. 139r-150r), Aranaz. Laetatus sum a 5, con violines y trompas.

Sol menor.

b. Partes) TpATB del coro I; TpATB del coro II; V11, V12; trompas; acompto.
sin C

17. (£f. 151r-160r), Antonio Rodriguez de Hita. Salve a 8, con violines
y trompas no obligadas.

Sol menor,

. Partes) TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; V11, V1.2; trompas; acompto.
sin c

Otra copia: 1.389.

18. (ff. 161r—166r), Grassi. Dixit Dominus a 8.

Si bemol mayor.

-~ Partes: TpTpAT del coro I; TpTpATB del coro II; acompto al coro I: id al
coro II (ambos c.).

Otra copia: 1.006.
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19. (ff. 172r-178r), Grassi. Magnificat a 8.

I.a menor.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; acompto. al coro I: id. al
coro II (ambos c.).

Otra copia: 1.019,

Tomo 17

FERRER, HAYDN, SOLER

Manuscrito en papel, de formato vertical; 159 folios, 31,8 x 22 cm.; encuaderna-
do en piel; dos hojas de guarda, sin numerar, al principio. En la segunda de ellas

se extiende el indice, Partituras del P. Ferrer.

Contenido:

1. P. Soler. (Tercia para el dia de Pentecostés). Copiado en el afio 1798.

a) (ff. 2v-3r). Veni Creator, Himno a 8, con violines, trompas y
6érgano obligado.

Re mayor.
b Pgirtes): TpTpAT del coro I, TpATB del coro II; V11, V1.2; trompas; acompto.
. §in ¢.).

b) (tf. 3v-12r). Legem pone, salmo, a 8, con violines, trompas y
6rgano obligado.

Re mayor.

b Pgrteﬁ: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; VLI, VL2; trompas; acompto.
. SIn ¢.).,

¢) (ff. 13r-20v). Bonitatem, Salmo a 8, con violines, trompas vy
drgano obligado.

Modo 1V, final fa sostenido (equivalente a la).

b Prg.rtes): TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; VL1, V1.2; trompas; acompto.
. sin ¢.).
Otras copias en 1.697 y 1.698,enenel LP 11, n°s 1 a,b,c.

2. (ff. 23r-40v), P. Ferrer. Misa breve a 8, con violines y trompas (y sin
ellos), con 6rgano obligado. Afio 1795.

Sol mayor.

Partes: TpTpAT del coro I, TpATB del coro II; org. 1.°; org. 2.° (ambos rea-
lizados). |

Carece de Sanctus,
Qtra copia: 783,
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3. (ff. 41r-75v), José Ayden (Haydn). Misa a 4, duplicada, con violines,
oboes, trompas y organo obligado.

Re mayor,

Partes: TpATB del coro I; TpATB del coro II; VL1, V1.2; ob.1.°, ob.2.°; trompas;
érgano obhgado (realizado).

En la portada se dice del autor: «maestro de capilla del Emperador José 11° de

Lorenan»,
Otra copia: 1.033.

4. P. Fr. Santiago Ferrer. Nona de la Ascensién, compuesta en 1796.

a) (ff. 76r-77r). Rerum Deus, Himno a 8, con violines y trompas.

Modo I, ténica re.
Partes: TpATB del coro I; TpATB del coro II; VL1, V1.2; trompas; acompto.
(b. sin c.).

b) (ff. 77r-83v). Mirabilia, Salmo a 8, con violines y trompas.

Modo VIII, ténica re.
b Pgirtes): TpATB del coro I, TpATB del coro II; V11, VI2; trompas; acompto.
: S1I: C.}).
La copia de estas dos piezas no es del P. Ferrer.,
c) (tf. 84r-97v). Principes, Salmo a 8, con violines y trompas.

Modo V, ténica re.

0 Pe}rtes): TpATB del coro I, TpATB del coro II; V11, V1.2; trompas; acompto.
. 81n c.).

d) (ff. 99r-100v). Organo obligado para cuando no hay instrumen-
tos. No parece copia del P. Ferrer.

5. P. Soler. Nona de la Ascensién. Copiada en el afio de 1798.

a) (ff. 101r-101v). Rerum Deus, Himno a 8.

Modo I, ténica re. |
Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; acompto. (con alguna c.).

b) (ff. 102v-109v). Mirabilia, Salmo a 8.

Modo VIII, tonica re.
-Partes TpTpAT del coro I; TpATB del coro II acompto (bc)

c) (ff. 110r-117r). Prmmpes Salmo a 8

Modo VIII, téonica re.
Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro 1I; acompto. (bc.).

Otra copia: 1.699,
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6. P. Fr. Santiago Ferrer. Completas segundas con violines y trom-
pas, a 8. Compuestas en 1797.

a) (ff. 118r-125v). Cum invocarem, Salmo.

Si bemol mayor. Modo VIII, final fa.

b Pz:r_rtes): TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; V1.1, V1.2; trompas; acompto.
. SIn c.).

b) (ff. 126r-133v). Qui habitat, Salmo.

Si1 bemol mayor. Modo V111, final fa.

b Pzr_lrtes): TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; V11, V12; trompas; acompto.
. sin c.).

c). (ff. 134r-135v). Nunc dimittis, Cantico.

S1i bemol mayor.

b Pz::—trtes): TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; VL1, V12; trompas; acompto.
. sin c,).

Esta copia no es del P. Ferrer. Otra copia: 827.

7. P. Ferrer. Completas, a 4, con violines, clarinetes y trompas. Com-
puestas en 1821.

a) (tf. 136r-140r). Cum invocarem, Salmo.

Modo VIII, ténica re.
Partes: TpATB; V1.1, V1.2; CL1.°, Cl.2.9; trompas; acompto. (b. sin c.).

b) (ff. 140v-152r). Qui habitat, Salmo.

Modo VIII, final re.
Partes: TpATB,; VL1, V1.2; CL1.9, Cl.2.9; trompas; acompto. (b. sin c.).

c) (ff. 152v). In manus tuas, Domine, Responsorio breve, a 4,
(TpATB).

Alternando con el canto gregoriano.

d) (ff. 152v-153r). Nunc dimittis, Cantico.

Modo III, ténica mi (equivalente a la).

Entre los folios 141 y 148 existe un cuaderno apaisado de seis hojas, que entran
en la numeracion general, cuyo contenido es el acompafiamiento al Organo con-
sistente en una reduccion de los instrumentos. o

Seguin se refiere en la portada, estas completas fueron compuestas en Benicar-
16 el 4 de mayo de 1821. '
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Tomo 18

ARANAZ, CAMPRA, GARCIA, JUNCA, PONS, SOLER

Manuscrito en papel, de formato vertical; 97 folios, 315 X 22 cm.; encuaderna-
do en piel; dos hojas de guarda al principio; en la segunda consta el indice; una
hoja de guarda al fin sin nunFlerar, lo mismo que las primeras. Partituras del

P. Ferrer.

Contenido:

1. Junca. Tres motetes.

a) (ff. 1r9v). Homo quidam, a 5 y a 9, con violines y trompas.

Fa mayor.

Partes: TpTpATB del coro I; TpATB del coro II; V11, V1.2; trompas; acompto.
(b, sin c.).

b) (ff. 2r-7r), (parte baja de los tolios). In mortem a discipulo,
solo de tenor con violines.

Do mavor.
Partes: Tenor solo; V11, V1.2; acompto. (b. sin c.).

c) (ff. 7v-10r), (parte baja de los folios). Nobis datus. Solo de
tiple con violines y flautas.

Sol mayor. .
Partes: Tiple; V11, V1.2; fl.1.*, f1.2.%; acompto. (b. sin c.).

2. (ff. 11r-19v). Juncd. Sacris solemniis, Motete a 4 v a 8 ripieno,
con violines y trompas ripienas.

Re mayor.,
Partes: TpATB del coro I, TpATB del coro II; V1.1, V1.2; trompas; acompto.
Otra copia: 1.095.

3. JYunca. Dos motetes.

a) (ff. 20r-30v). Fructum salutiferum, a 8, con violines, oboes y
trompas. - |

" Si bemol IMAaYyor.

. Partes: TpATB del coro I; TpATB del coro 1I; VL1, V12; ob.12, 0b.2.°; trompas;
violdn; contrabajo. : |

Otra copia en 1.104.

b) (ff. 22v-29v), (parte baja de los folios). Menor sit Dominus,
~duo de alto y tenor, con violines, oboes y trompas.

Si bemol mayor.

Partes: AT; V1.1, V1.2; ob.1.2, 0b.2.°; trompas; acompto. (b. sin c.).
Otra copia en 1.096. |
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4. Junca: Aranaz. Sendos motetes.

a) (ff. 31r-37v), Juncd. Post Agnum tipicum, a 4 v a 8, con violi-
nes, flautas ripienas y trompas obligadas.

Re mayor.

Partes: TpATB del coro I; TpATB del coro II; VL1, V12; fl.1z2, fl22; trompas;
acompto. (b. sin c.).

Otra copia: 1.091.

b) (tf. 31r-37r) (parte baja de los folios). Aranaz. Ego sum via.
Solo de bajo con violines y trompas.

Si bemol mayor.
Partes: Bajo solo; V11, V1.2; trompas; acompto. (b. sin c.).
Otra copia: 345.

5. Junca: Aranaz. Motetes.

a) (ff. 38r-46r). Juncd. Respexit Elias, a 4 y a 8 ripieno, con vic-
lines, oboes y trompas.

Re mayor.

Partes: TpATB del coro I; TpATB del coro II; VI.1, V1.2; ob.l.?, ob.2.°; trompas:
acompto. (b. sin c.),

Otra copia: 1.092,

b) (ff. 38r43v), (parte baja de los folios). Aranaz. Lauda Sion
solo de contralto, con violines y trompas.

Re mayor.
Partes: Alto solo; V1.1, VL2; trompas; acompto. (b.sin ¢.).
Otra copia: 348.

c) (tf. 43v-47r), Aranaz. Ego sum panis. Solo de tenor, con vio-
lines y trompas.

Partes: Tenor solo; V1.1, V]1.2; trompas; acompto. (b. sin c.).
Otra copia: 344.

6. (ff. 48r-51v), Junca. Ego sum panis vitae, a 4, con violines, flautas
y trompas todas ripienas.

Mi bemol mayor,
Partes: TpATB; V11, V1.2; fL1, f1.2; trompas; acompto. (b. sin c.).
Otras copias: 1.106 (sin instrumentos); 1.107.

7. Junca; Aranaz. Motetes.

a) (ff. 53r-60r), Juncd. In supremae noctae, a 4 y a 8§, ripieno,
con violines y trompas.

Fa mayor.

b. Partes) TpATB del coro I; BPATB del coro II; VLI, VL2; trompas acompto.
sin c

Otra copia: 1.093.
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b) (ff. 60v-61v), Aranaz. Bone pastor, a 6, con violines.

Sol mayor.,
Partes: TpTp del coro I, TpATB del coro II; VL1, V1L2; acompto. (b. sin c.).

8, Junca. Dos motetes.

a) (ff. 62r-72r). O quam suavis est Domine, a 9, con violines y
frompas.

Si bemol mayor.

Partes: TpATTB del coro I; TpATB del coro II; VLI, V12; ob.1.°, 0b.2.°; trom-
pas; violén; contrabajo.

Otra copia: 1.105.

b) (ff. 63v-69r) (parte baja de los folios). Panem caeli, diio de dos
tenores con violines,

Si bemol mayor.

Partes: TT:; VL1, V1.2; violén.
Otra copia: 1.111.

Q. Aranaz. Dos motetes.

a) (ff. 73r-76v). Ecce panis angelorum, a 5, con viclines y
trompas.

Sol mayor.
Partes: TpTpATB; VL1, V1.2; trompas; acompto. (b. sin c.).
Otra copia: 342.

b) (ff. 77x-78v). Dedit fragilibus, a 5, con violines y trompas.

Re mayor.

Partes: TpTpATB; VL1, V1.2; acompto. (b. sin c.).
Otra copia: 340.

- 10. Pons. Juncd. Dos motetes.

a) (tf. 79r-82r), Pons. Noctis recohtur a dua de tiple y tenor,
con violines, flautas y trompas.

Sol mayor.
Partes: TpT; Vll V1.2; fl.1, f1.2; trompas; acompto. (b sin ¢.).

b} (ff. 82r-83r), Juncd. Pascha nostrum, a duo de tiple y tenor
con violines, flautas y trompas.

Re mayor.

Partes: TpT; VL1, V1.2, fl.1, f1.2; trompas; acompto (b. sin c.).
| Otra copia: 1. 100

11. (ft. 84r-86v), Campra, francés. O salutaris hostia, a 3, con violines.

Do mayor.

Partes: TpAT; V1.1, V1.2; acompto. (b. sin c)
Otra copia; 554.
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12.  (ff. 90r-92r), Garcia. Qui manducat meam carnem, Responsorio a
solo de tiple, con violines y trompas. 1798.

Si bemol mayor.,
Partes: Tiple; V11, V1.2; trompas; acompto. (bc,).

13. (tt. 93r-97r), P. Antonio Soler. Lauda Sion Salvatorem, Secuencia.

del Corpus a 8, con violines y trompas. Copiadas por el P. Ferrer
en 1798.

Re mayor.

o Pgrtes): TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; VL1, V12; trompas; acompto.
, sin c.).

Otras copias: 1.708 sip instrumentos; 1.707, con instrumentos.

Tomo 19

ANONIMO

Manuscrito en papel, de formato vertical; 31,5 X 22 cm.; 89 folios; una hoja,
numerada, de guarda al principio; en ella se lee el titulo de la tnica obra que

contiene este tomo; otra hoja, también numerada, de guarda al fin. Partituras
del P. Ferrer. |

Contenido:

Anénimo. Tercia con violines, oboes y trompas.

a) (ff. 2v-5r). Veni Creator, Himno, a 8.

Re mayor.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; V1.1, V1.2; ob.1.°, ob.2.%; trompas;'
acompto. (b. sin c.),

Musica para las tres estrofas primeras y el amén.

b) (ff. 5v-48r). Legem pone, Salmo a 8 con violines, oboes y trompas.

Sol mayor.

0 Pgrtes): TpTpAT del coro I; TpATB del coro II;, VLI, VI2; trompas; acompto.
. sin c.).

c) (ff. 48v-88v). Bonitatem fecisti, Salmo a 8, con violines, oboes y
trompas.

Mi menor. |

Partes: TpTpAT del coro I. TpATB del coro II; VL1, V12; ob.l.°, ob.2.%; trom-
pas; acompto. (b. sin c.).

A partir del folio 6r la escritura cambia notablemente, por lo que dudamos sea
del P. Ferrer., |
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Tomo 20

SOLER, MIR

Manuscrito en papel, de formato vertical; 110 folios, 31 x 21 cm.; tres folios

(uno de papel distinto, de color amarillo por un lado y con una estrella) de guarda,
sin numerar, al principio; en el 1.° se contiene el indice; dos hojas de guarda al
fin, una también de color amarillo por un lado. Encuadernado en piel. No estad co-

piado por el P. Ferrer.

Todas las obras contenidas en este tomo, excepto el n.° 12, son del P. Soler.

Contenido:

1. (ff. 13-12v). Misa a 4 y a 8; primer tono irregular, Compuesta en

1783,

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; acompto. gen., org. del coro II
(ambos c.).

2. (ff. 14r). Visperas comunes enteras a 4, para granjas, S. Sebas-
tidn y otras funciones semejantes. Afio 1783..

a) (f. 15r-15v). Dixit Dominus, a 4.

La menor.
Partes: TpATB; acompto. (bc.).

b) (tf. 16r-17v). Confitebor, a 4.

Si bemol mayor,
Partes: TpATB; acompta. (bc.).

<) (ff. 17r-18r). Beatus vir, a 4.

Modo I, ténica sol.
Partes: TpATB; acompto. (bc.).

d) (tf. 18r-19r). Laudate pueri, a 4.

Fa mayor,
Partes: TpATB; acompto. (bc.).

e) (f. 19r). Laudate Dominum, a 4.

Do mayor.
Partes: TpATB; acompto. (bc.).

t) (ff. 19r-20v). Magnificat, a 4.

La menor, |
Partes: TpATB; acompto. (bc.).

g) - (ff. 20v). Benedicamus Domino, a 4.

Do mayor.
Partes: TpATB; acompto. (bc.).
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h) (ff. 21r-22v). Miserere a 4 voces solas (TpATB).

Modo 1V, tdénica mi. Este Miserere no forma parte de las visperas. Su copia es
de mano distinta.

3. (tf. 24r-28v). Letania de Ntra. Sra. a 5. Compuesta por el P. Fr. An-
tonio Soler. 1780.

Modo III, ténica mi.

Partes: Tp, TpATB; acompto. gen.; arg del COro II (ambos c)
Otra copia: 1.592.

4. (ff. 30r-33r). (Crudelis I—Ierodes) Hlmno a 4 N rlpleno con vwlmes
y trompas ripienas, para la festividad de los Santos Reyes Com-
puesto por el P. Fr. Antonio Soler. Diciéembre, 31 de 1778.

Re mayor. | | |
Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro 1I; VLI, V1.2; trompas; acompto,

5, (ft. 35r-37r). Veni Creator Splrltus a 6 con érgano obhgado Com-
puesto per el P. Fr. Antomo Soler el 12 de abnl de 1780

Re mayor.

Partes: TpTp del coro I; TpATB del coro II érgano obhgado (reahzacio) ﬂrgano
del coro II (bc) , -

6. (tf. 39r-41v). (Exsultent modulis), Himno para la festividad de
N. P. S. Jerénimo (a 8, con violines y trompas).

Re mayor.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; V11, V12: acompto. (b. sin c.).
Otra copia: LP 10, n.° 13.

7. (ff. 43r-48r). Un sacristdn y un monaguillo, Villancico a 6, al Na-

cimiento de N. S. Jesucristo. Compuesto por el P. Fr. Antonio
Soler. 1778.

Partes: Tp. (monaguillo), altc:a (sacristan); TpATB;- V1.1,-V1.2; ak_comp‘.tc:. (b. sin c.).

8. (ff. 49r-54r). Un maestro de capilla, Villarcico a 5; con violines, al

Nacimiento de N, Redentor Jesus. Compuesto por Fr Antomo
Soler. 1774.

Fa mayor.

Partes: Alto (maestro); TprAT V1.1, V1.2; acompto (b. 5111 C.). .
- Otra copia: 1.738,

-

9. Parte de unas Visperas a Ntra. Sra. Dixit' Dominus. Compuestas
en 1774.

a) (f_f. 56r-58r). Ave maris stella, a 8.,

Modo I, ténido do.

Partes: TpTpAT del coro I, TpATB del COro II; acompto gen del coro I1
(ambos c.).
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b) (ff. 58r-62r). Magnificat, a 8.

Modo II1, ténica sol.

Partes: TpTpAT del coro I, TpATB del coro II; acompto. del coro I, id. del
coro II (ambos c.).

c) (ff. 62r-62v). Benedicamus Domino, a 8.

Modo I, ténica sol.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II;, acompto. del coro I, id., del
coro Il (ambos C.).

d) (f.62v). Benedicamus Domino, a 8.

51 bemol mayor.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; acompto. del coro I, id. del
coro II (ambos c.).

e) (f. 63r). Benedicamus Domino, alleluia, a 8.

Paries: TpTpA del coro I; TpATB del coro II; acompto. al coro I, id. al coro II
(ambos c.).

f) (If. 63v-66v). Dixit Dominus, a 8.

Modo III, final mi (equivalente a 1a).

Partes: TpTpAT del coro I, TpATB del coro II; acompto. del coro I, id. del
coro II (ambos cifrados).

10. Dos Letanias.

a) (ff. 69r-72v). Letania de Ntra. Sra., a 6.

Modo I, ténido do.
Partes: TpA del coro I; TpATB del coro II: acompto. (bc.).
Otra copia: 1.593.

b) (tf. 731r-73v). Letania a Ntra. Sra., a 6.

La menor.
Partes: TpT del coro I; TpATB del coro II; acompto. (b. sin c.),
Estd incompleta: termina en «Mater, divinae gratiaen».

c) (tf. 74r-77v). Letania a Ntra. Sra., a 5.

Sol mayor. |
Partes: Tp; TpATB; acompto. al tiple (bc.); id. al coro.

11. (ff. 80r-82r). (En- el negro mar), Villancico de calenda, a 8, con
violines y trompas. |

b Pgrtes): TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; VL1, V12; trompas; acompto.
. sin ¢.). |

12. a) (tf. 83r-89r). José Mir. Dixit Dominus, a 4 v a 8, con violines.

Modo III, ténica mi.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro 1I: V1.1, V1.2: acompto (bc.).
Otra copia: 1.174. |
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b) (ff. 88v-89v). (A Belén, sefiores), Villancico al Nacimiento, a
una o dos voces.

Fa mayor. |
Partes: TpTp; violines; acompto. (b. sin c.).
Es una partitura no muy clara, por falta de indicaciones.

c) (f. 89v). (Toquen y canten), solo, al Nacimiento. Fragmento.

13. a) (ff. 95r-98v). Stabat Mater, a dio, compuesto por Fr. Antonio
Soler. 1775.

Partes: TpTp; acompto. (bajo cifrado solo en la 1.* estrofa).
Otra copia: 1.709.

Publicado por S. Rubio en «Tesoro Sacro Musical», 1973, n.® 3, con una breve
introduccion.

b) (f. 99v). O santisima sefiora, al unisono con acompto: (b. sin c).

'14. (ff. 102r-110r). Tratado del canto llano préctico.

Son dos oficios y misas en canto gregoriano.

a) (ff. 102r-106r). Officium Immaculatae Conceptionis B. M. V.
b) (ff. 106r-110r). Officium defunctorum.

No se trata de musica original del P. Soler, sino de una copia de la musica gre-

goriana que posiblemente tuviera preparada para algun tratado sobre el canto
gregoriano del cual, desde luego, no tenemos ninguna noticia.

En el indice de este volumen figuran dos nuimeros mas: 15 y 16, cuya letra no
es la de los anteriores. El 15 dice asi: «apuntes biograficos del P. Solers,

¢Sobre el P. Soler, o sobre otras personas, escritos por Soler?

El nimero 16 reza: «Censura de una misa de Requiem del maestro Comes— CJ‘:;M,, e
J. de B.». IG: Ca:]érm. E’ cﬁlﬁi@; Ao EEQJW{DJ
Ambos han desaparecido antes de la encuadernacién del tomo.

Tomo 21

Obras del P. IGNACIO RAMONEDA, cuyo nombre se lee en el lomo.

Manuscritc en papel, de formato vertical, 82 folios, 31,5 x 21,5 cm.; encuader-

nado en pergamino de color blanco; dos hojas de guarda al fin, En el folio primero
recto se lee el indice.

Contenido:

1. (f. 1r). «Indice de lo que contiene este libro».

(f. 2r). «Borrador de la primera misa, a 8 voces, que' yo, Fr. Ignacio
Ramoneda, compuse estando en Barcelona. Afio 1754».

En el folio 3r vuelve a repetir el mismo titulo, escrito en tercera persona.
Modo V, ténica do.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II. Es a voces solas, sin ninguna
suerte de acompaflamiento. Carece de Benedictus., | |
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2. (ff. 22r-26v). Borrador de la Letania de Ntra Sra., a 6, dos tiples.
Afio de 1767.

La mayor.
Partes: TpTp del coro I; TpATB del coro II; acompto. (bc.). -

3. (f. 28r). «Borrador de los responsorios a 8, con violines y trom-

pas, para principio y fin de la procesién de Corpus, con otras le-

- tras a ddo, con violines sobrepuestos para el curso de ella. Afio
de 1775». | B T I | |

a) (ff. 29r—32r) Coena.ntlbus 11115 a 8 con v101111_es y trompas 1

Partes: TprAT del coro I; 'I'pATB del COro II Vll V12 trompas acompto
(b. sin c¢.). -~ L L |

b) (tf. 32v- 35r) Acceplt Jesus cahcem a 8 con Vlohnes y trompas

Fa mayor

Parteg, TpTpAT del coro I TpATB del COTrO II Vll V12 trompas; acompto.
(b, sin ¢

c) (ff. 36r-*36v) O sacrum convivium, "a diio con violines.

La'menﬁr " o
Partes: TpTp; V1.1, V1.2; acompto. (b.' sin c.).- |

- -

d) (ff 36v-37r) 0 qnam suav:ls a duo -
... Do mayor. . . | .
Partes: TpTp; acompto (b sin c:)

. e): (£ 37v). 0 memorlale a duo

Mi menor. :
Partes: TpTp; acompto (b sin c)

f) (ff. 38r-38v). O salutaris hostia, a duo.

Modo I, ténica re.
Partes: TpTp; acompto. (b. sin ¢,).

Es un pentagrama libre, entre las voces y el acompanamlento algulen ha mten-
tado escribir una parte para dos violines, desistiendo :a los pocos compases de
~ haberlo iniciado. e e .

4. (ff. 40r-47r). «Borrador de los responsorios de Tinieblas, a 4 vocés.
Ano 1767 ».

a) (f. 41r). Amicus meus a 4 (TpATB y bc.).

b) (. 41v). J udas mercator a4 (TpATBy bc) _

¢ (. 41r, duphcado) Unu,s ex. discipulis a 4 (TpATB y bc)
- d). «(f: 41v): Bram. qua51 innocens a 4 (TpATB y b sin c)

e) (. 52r) Una hqra a4 (TpATB y b sinc).

f) (f. 42v) Tanquam ad latrorem a 4. (TpATB N b sin’ c)



g) (f. 43r). Animam meam a 4 (TpATB y b. sin c.).
h) (f. 43v). Tenebrae factae sunt a 4 (TpATB y b. sin c)
i) (f. 44r). Tradiderunt me a 4 (TpATB y b. sinc.). |
j) (L. 44v). Jesum tradidit a 4 (TpATBy b.sinc).
k) (f. 45r). Recessit pastor a 4 (TpATB y b. sin c.).
1) (£. 45v). O ves omnes a 4 (TpATB y b. sin c.).
m) (f. 46r). Ecce quomodo moritur a 4 (TpATB y b. sin c.).
n) (f. 46v). Astiterunt reges a 4 (TpATB vy b. sin c.).

o) (f. 47r). Aestimatus sum a 4 (TpATB y b. sin c.).
Otra copia: 1.373.

5. (ff. 49r-53v). Mlsererea4voces Ano 1771.

Modo I, ténica do.

Partes: TpATB; acompto. (bc.).

Alternando con el coro.

Publicado por Villalba en la revista «Sta. Cecilias.

6. Misereres y otras cosas.

a) (ff. 56r-57r). Miserere a 4 voces solas, (TpATB).

. Modo I, alternando con el coro.

b) (ff. 57v-58r). Magnificat de honras a 4 voces solas (TpATB) de
septlmo tono |

Alterna con el cmo

¢) (E. 581). Reqmescant in pace a 4 voces solas (TpAT B)
d) (f. 58v). Stabat Mater a4 (TpATB y bc)

Musma para las estrofas prlmera y segunda., Respecto a las otras advierte ¢l
autor: _«Todos los Versos van por estos dos alte_rnan_do» o

7 (t. 65r). «Borrador de las Lamentacmnes de, Ia ferla sexta

v ooooa)  (ff.-66r-70v). De Lamentatione... ‘Heth,: Cogltawt a 8

- La menor.
Partes; TpTpAT del coro I; TpATB del-coro 1I; acompto~(bc). . = : .-

- b) (ff 71r—76v) Aleph Ego vir., Lamentac:lén tercera a 8
Partes* TprAT del coro I TpATB del COoro II acompto (b sin c)

o (flf 76v-77v). Lamed. Matribus suis, Lamentacién segunda a

' ! +
a - ' llt'! ' .
-t \ . 1
' il Y " f -

I.a menor.
Partes: TpTp: acompto (bc) B A R SR
Otra copia: 1.374.- B T ST SRR P Y S B
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8. (ff. 79r-82r). Jod. Manum suam. Lamentacién tercera de la feria V
in Coena Domini, a diio de tenor y contralto. Ao 1772,

L.a menor.
Partes: AT; acompto; (bc.).

El manuscrito estda integrado de varias partituras, copiadas en distintas ocasio-
nes, con papel diferente para cada pieza y encuadernadas después en un tomo.
Entre pieza y pieza hay casi siempre una o dos hojas en blanco que no hemos
detallado porque no afectan ni a la integridad de las obras ni a la unidad del
manuscrito. La escritura de este tomo posible y hasta probablemente sea del pro-
plo autor.

Tomo 22

- ROMERO, TEIXEDO, NICOLAS DE STA. MARIA, ANONIMOS, MIR Y LLUSA

Manuscrito en papel, de formato vertical; 184 folios, 31 X 22 cm,; pastas forra-
das de papel estampado; lomo de piel. Cinco hojas de guarda al principio y cuatro
al fin, todas sin numerar. En la 2.* se lee el indice. Copiado por muchas manos.

Contenido:

1. (ff. 1v-5r). Andénimo. (Tonadilla te piden Anfriso), Villancico a 8,
al Nacimiento, con violines.

La menor.
Partes: TpTpAT del coro I, TpATB del coro II; V11, V12; acompto, (bc.).

2. (ff. 5v-8r). Anénimo. Como en Belén, Villancico de Navidad, a 4 y
a 8, con violines. f

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; V11, V1.2; acompto. (b. sin c.).

3. (ff. 8r-10r). Anénimo. (Festivas las gitanillas), Villancico a 8, al
Nacimiento de Cristo Ntro. Senor, con violines.

Sol mayor.
Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; V11, V1.2; acompto. (b. sin c.).

4. (ff. 10v-23r). Anénimo. Misa a 8,con voilines.

Re mayor. |
Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; VL1, V12; acompto. (bc.).
Carece de Agnus.

5. (ff. 23v-24v). Anénimo. Villancico al SSmo., a 8, con violines.

Modo I, tonica do. _
Partes: TpTpAT del coro I, TpATB del coro IX; VLI, V1.2; acompto. (bc.).
Carece de texto el estribillo; el aria comienza: «Llora, gime».
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6. (ff. 24v-26v). Anénimo. Villancico al SSmo. Sacramento, a 8, con
violines.

La mayor.
Partes: TpTpAT del coro I, TpATB del coro II; V11, V12; acompto. (b. sin c.).

_ Comienza en un «recitado» cuyo unico texto es «O Dios»; sigue un aria de tiple,
sin texto y otra a ocho voces, con dos o tres vocablos casi ininteligibles.

7. (ff. 27r-29r). Anénimo. Albricias, Villancico a 8, con violines.

Sol mayor.,
Partes: TpTpAT del coro I, TpATB del coro II; V11, V1.2; acompto. (bc.).
Tiene algunos trozos sin texto.

8. (ff. 31r-38r), Andénimo. Qui habitat, Salmo, a 12.

Modo VIII, ténica fa.

b Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; TpAT del coro III; acompto.
. sin c.).

En el pentagrama que corresponde légicamente al bajo del coro IlI, escribe el
copista la palabra acompafiamiento.

Carece de texto en la mayor parte de los versos, comenzando por el primero.

9. (ff. 38v-41r), Andnimo. Ejercicios de contrapunto.

10. (ff. 41v-44v), Anénimo. Nunc dimittis, a 12.

Modo II, tdnica sol.
Partes: TpTpAT del coro I, TpATB del coro 1I; TpATB de!l coro III.
Al comienzo de esta pieza se ven estas letras: J. (esus) M. (aria) J. (oseph). A. S.

11. (ff. 38v-42r), Anémimo.

Siguen los ejercicios de contrapunto, situados en la mitad inferior de cada pa-
gina. En el folio 42v, creemos poder leer Maestro Valls al frente de uno de los
ejercicios.

12, (tf. 44v-45r, 47v, 48r-48v), Anénimo. Alma Redemptoris, a 12.

Modo V, tonica fa.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; TpATB del coro III.
Al comienzo se leen las mismas iniciales que en el ndmero anterior.

13. (tf. 45v-46r), -Anénimo. Siguen los ejercicios de contrapunto.,

14, (tf. 46v-47r), Anénimo. Tono, a 4, al Nacimiento.

Partes: TpTpAT.

El estribillo carece de texto; las coplas comienzan: «O excelsa sapientia»;
Incompleto.

15. (f. 49r-53v), Anénimo. Villancico al Nacimiento. Sin texto.

Re mayor.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; V11, V1.2; acomptd. (b. sin c.).

Consta de introduccidn, a 4; estribillo, a 8; coplas, a 4; recitado de tiple; aria:
solo de tiple. | _—
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16. (tf. 53v-55v), Romero. Lauda Jerusalem, a 6. Sin texto.

Modo I, ténica sol.
Partes: TpT del coro I; TpATB del coro II; acompto. (be.).

17. (ff. 55v-571), Anonimo. .

¢A San Esteban? Sin texto.

Se trata de ung ebra compuesta de varms fragmentos: una especie de introduc-
cion a solo de tenor; un recitado para la misma voz; recitados y coplas, todo en si
bemol mayor |

18. (ff. 57v-62r), Romero. Misa de requiém a 8 con violines.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; VL1, V1.2; acompto. (bc.).

Aunque el titulo dice ser misa de requiem, se trata de una misa de Gloria
mcompleta queda 1nterrump1da hacia la mitad del Gloria.

Al principio de la misa ‘se ven las iniciales que ya hemos advertido antenor-
mente: I M. J A I

19. (ff. 63r-81t), Romero. Completas a 8, con violines.

a) (ff. 63v-65r). Fraires sorbrii estote, a 8.

Re mayvor.

Partes: TpTpAT del coro I TpATB del COro II VI 1 V1.2; acomptos (el segundo
cifrado).

'b') (ff;éSrﬂlif). Cum invocarem, -a'8',- con violines.

Modo VIII, ténica re.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del COYO II VII V12 acompto de ambos
CoTos, el segundo mfrado SRR __ | o - |

c) (ff. 72r-78v). Qui habitat, a 8, con violines.

Modo 1, ténica mi. . =

Partes: TpTpAT del cbro I TpATB del coro IT; V11,\V1L2; acompto. dellcc.:jfa I;
acompto. clel coro II (bc) -

d)’ '(ff". 7 '8*5?—#8017)"': Nunc dimittis; a 8, con violines.
Modo III, ténica mi (correspondiente a la final la). -

Partes: T T AT del coro I TpA’I‘B del coro II; VL1, V1.2; acompto del coro 1
(be.): acompto del coro II.

En el folio 81r hay unos compases a 4 (TprAT) sin texto que no sabemos a
qué corresponde. -

20. (tf. 82r-93v), Romero. Misa a 8, con violines.

- Modo VI, tdnica fa,

Partes: TpTpAT del coro I: TpATB del COro II V1.1, V1.2; acompto al coro I
(bc.); acompto al coro II. L B | | |

No tiene Benedzctus
Otra copia: 1.402,
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21. (ff. 93v-97v), Romero. Magnificat a 12.

Modo VIII, ténica fa.
Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; TpATB del coro III.

22, (ff. 97v-99r), Andnimo. Ejercicios de contrapunto.

23, a) (ff. 99r-103v), Anénimo. Cum invocarem, Salmo de completas
a 12.

Modo VI, tdénica fa.
Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; TpATB del coro 111,

b) (tf. 103v-104r), Anénimo. Qui habitat, Salmo tercero de com-
pletas a 12.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; TpATB del coro III. Incompleto.

24, (ff. 104v-107r), Anénimo. (Tértola apacible), ¢cancién? a 10,

Fa mayor.

b Pgrtes): TpT del coro I, TpATB del coro II; TpATB del coro III; acompto.
. 8in c.). |

25. (ff. 107v-108r), Anénimo. Ejercicios de contrapunto.

26. (ff. 110r-123r), P. Fr. Nicolds de Sta. Maria. Misa a 8, sobre €l
saeculorum del cuarto tono. Afio de 1738.

Partes: TpTpAT del coro I, TpATB del coro I1; acompto (bc)

Fn la portada se dice: «Para el real monasterio de S. Lorenzo del Escorial. Por
mandato clel muy R. P. Andrés de los Reyes, Vicario que fue y Rector que es del real
Colegio de dicho Monasterio.

Compuesta por... profeso del monasterlo de S Isidro del Campo, extramuros
de la ciudad de Sevilla.

27. (tt. 124r-130v), José Mir y Lllisa‘. (Serafines amantes), Villancico
al SSmo., a 4 y a 8, con violines, oboes y trompas. Afio de 1761.

' Fa mayor. | ..
Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II: V1.1, V12; trompas; acompto.

- 28, (ff. 130v-131v) José Mir v Llus4. Villancico a 8, al SSmo., con vio-
lines y trompas (Brillen). . - .

- Sol mayor.

Partes: TpTpAT del coro I, TpATB del coro II; VL1, VI1.2; oboa tmmpas
acompto. (c.).

29. (ff. 131v-138r), Anénimo. (¢José Mir y Llusd?). Marchen a la lid,
Villancico a 4, al SSmo., con violines y trompas. |

Sol mayor.
Partes: TpATB; VL1, V1.2; trompas; acompto. (bc.).
Este Villancico esta escrito en las paries inferiores de los folios.
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30. (ff. 138v-142v), Anénimo. Canten las aves, Villancico a 8, al SSmo,,
con violines y trompas.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro 1I; VLI, V12; trompas; acompto.

31. (Ff. 143r-147r), José Mir y Llusd. Fervorosos y amantes, Villanci-
co a 4, al SSmo., con violines y oboes.

Re mayor.
Partes: TpTpAT: VL1, V1.2; ob.1°, 0b.2.9; acompto. (be.). Incompleto.

32, (ff. 148r-151r), José Mir y Llusa. A marcha toque, Villancico a 4,
al SSmo., con violines y trompas.

Re mayor.
Partes: TpTpAT; VL1, V1.2; ob.; acompto. (b. sinc.).

33. (ff. 152r-156r), José Mir y Llusa. Inquieta la nave, Villancico a 4,
al SSmo., con violines, oboes y trompas.

Sol mayor.
Partes: TpTpAT; VL1, V1.2; ob.1.?, 0b.2.%; txrompas; acompto. (bc.).

34, (ff. 163r-175v), Yosé Texeido Barcelé. Misa a 12, sobre el himno
«Sacris solemniis».

Re mayor.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; TpATB del coro III.
En el folio 176r hay unos compases a doce voces, sin texto.

35, (ff. 178r-183v), José Texeido. Pastorcillos de Belén, Villancico a 8,
con violines, Al Nacimiento de N. S. Jesucristo.

Afio 1772. Primero del primer nocturno.

Sol mayor. |
Partes: TpTpAT del coro I, TpATB del coro II; V11, VI.2; acompto. (b. sin c.).

L.os nombres de los autores que figuran en este tomo no constan al frente de
las obras, sino unicamente en el indice. Evidentemete las obras no fueron escritas
con la intencidén de ser encuaderadas en un volumen; esta agrupacion se hizo
a posteriori. Por esto son .tan dispares las escrituras, el papel, la €poca, etc. En el
jomo lleva la inscripcion «Authores varios», seguida de un 1; en el indice se le
califica de «tomo 4», namero que también aparece en la parte superior del lomo.
Como el tomo que describimos a continuacidon lleva el nimero 6, es indicio evi-

dente dde que ha existido una coleccidn de la cual hoy no se conservan mas que
estos dos. -
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Tomo 23

ANONIMOS, MUELAS, NAVARRO M., SOLER, VALLE

Siete partituras de diversos formatos (verticales o apaisadas), tamafios, escritu-
ra y papel, agrupadas en un volumen de formato apaisado. Encuadernacién de
las mismas caracteristicas que el tomo anterior.

En una hoja de guarda que hay al principio se asienta el indice.

1. a) (1r-10r), Andénimo. Parce mihi, Domine, Leccién 1.* de difuntos,
a 8.

Modo I, ténica fa.
Partes: TpATB del coro I; TpATB del coro II; acompto. (bc.).

b) (10v-22r), Anénimo. Manus tuae, Leccion 3.* del primer noctur-
no de difuntos, a 8.

Do mayor.
Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; acompto. (bc.).

En el folio 22v hay un fragmento de un villancico sin titulo y sin texto; en el
23r, otro fragmento de una leccién de difuntos (3.2 del primer nociurno): «Et sic
repente praecipitas me?»). En el 23v tres lineas que versan sobre la construccién
de drganos que bien pueden ser del P. Soler (proyecto para los O6rganos de la
catedral de Malaga).

2. (24r-49v), Matias Navarro. Misa de difuntos, a 8, con violines.

Partes: TpATB del coro I; TpATB del coro II; V11, VI1.2; acompto. cont. (bc.).

No tiene gradual; la secuencia, compuesta sobre la melodia tradicional, sigue
la costumbre de no tener musica mias que para las estrofas primeras y tltimas.

En los folios 49 vuelto, 50 recto y vuelto hay una pieza a 4 voces que por las
trazas y por la palabra «Quando» que se lee hacia la mitad, parece ser tn respon-
sorio de difuntos (Libera me, Domine, de morte). Tiene bastantes tachaduras, como
si se tratara de un ensayo de composicion.

3. (53r-34v), P. Fr. José del Valle. Masica de la comedia intitulada:
«El mérito de la coronanv. RSO,

Partes: TpTpAT; V1.1, V1.2; acompto. (b. sin c,).

Es una pieza muy larga, y como todas las de su estilo hay variedad de combi-
naciones vocales (so0los, coros) con y sin instrumentos.

m""ﬂ!

4. (65r), Andénimo. Pregén de la comedia intitulada: «Lo mejor es lo
mejor», a una voz y acompanamiento (b, sin c.).

5. (66r-71r), Muelas. (Abrasados serafines), Villancico a 8, al SSmo.

Fa mayor. |
Parte: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; acompto, (bc.).

6. (71v-73v), Muelas. (Qué sacras finezas), Villancico a 8, al SSmo.

Sol menor.
Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; sin acompaiiamiento.
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7. (75r-91r), P. Soler. Dixit Dominus a 4 y ripieno, con violines y
trompas. 1754.

Modo VI, ténica fa.
Partes: Ripieno (bajo); TpATB; VI1.1. V1.2: trompas; acompto. (bc.).

8. (91r-93r), ¢Soler? Beatus vir, a 4 y ripieno, con violines y trompas.

Modo VI, ténica fa.

( Partes: Ripieno (bajo); TpATB; del coro II: VLI, V12; trompas; acompto.
b. sin c.).

- Incompleto: termina a los pocos compases. de haber comenzado el segundo
verso (Potens in terra).

9. (97r-105r), P. Soler. Letania a Ntra. Sra.,, a 4 y a 8, con violines.
Ano 1756.

Modo I, tdnica do,

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; V1.1, V1.2; acompto. (b. sin c.).
Autdgrafo?
Otra copia en el LP 5, n.° 8.

Este tomo lleva en el Jomo el mismo titulo que el anterior, seguido de un dos.
‘Al frente del indice se lee, en cambio, «tomo 6».

{

Tomo 24

Obras del P. Matias Cardona.

Manuscrlto en papel, copiado todo €l por la misma mano, quiza por el propio
autor Apaisado, de 25 x 18 cm., con las hojas numeradas por ambas partes por el
mlsmo copista; la musica termina en la pagina 331, quedando aun doce paginas sin
musica, pero con los pentagramas trazados. Lleva cubiertas flexibles de piel. Al

principio tiene una hoja de guarda y otra con los pentagramas hechos, sin paginar,
destinados al indice. No expresa el nombre de las voces.

Contenido:

1. (pp. 1-7). Dixit Dominus a 4, 6.° ti;ono'.-” | : :

Tonica fa,

Partes: TpTpAT; org. (bc.).

Entonacién gregoriana, encomendada al tenor.

Todas las piezas de a 4 llevan las claves del tiple, alto y tenor.

- 2. (pp. 7-15). Beatus vir, a 4, de 8.° tono. ..

Tdnica re.
Partes: TpTpAT; érg. (bc)).

“-3. (pp. 16-19). Laudate Dominum omnes gentes, 4.° tono.
Tonica mi.
- Partes: TpTpAT; org. (b. sin c.).
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4. (pp. 19-27). Magnificat de 2.° tono.
Tonica sol.
Partes: TpTpAT; 6rg. (bce.).

5. (pp. 27-34). Laetatus sum, 6.° tono.
Tonica fa.
Partes: TpTpAT; 6rg. (bc.).

6. (pp. 34-41). Lauda Jerusalem, 8.° tono.

Tonica re.
Partes: TpTpAT; org. (be.).
Otra copia; 567.

7. (pp. 41-49). Credidi, 5.° tono.

Ténica do.
Partes: TpTpAT,; 6rg. (b. sin c.).

8. (pp. 50-52). iOh inefable Sacramento! a 4.

Partes: TpTpAT; é6rg. (be.).

Al comienzo se advierte: «Se cantard siempre el del folio 274», que corresponde
al n.2 34.

9. (pp. 52-55). Salve Regina a Ntra. Sra., a 4.

Modo 1, ténica sol.
Otras copias: 572.573.

10. (pp. 56-60). Alma Redemptoris, a 4, 2.° tono.

- Toénica sol.
Partes: TpTpAT; org. (be.).
Otra copia: 571.

11. (pp. 59-60). Himno Pange lingua y Tantum ergo, a 4.

Tonica fa.

Partes: TpTpAT; org. (b. sin c.). Todas las estrofas con la misma mausica.

Es una armonizacion contrapuntistica de nota contra nota de la melodia espa-
fiola, encomendada al tenor, un poco modificada.

Al comienzo advierte: «Se cantard siempre el himno del folio 270, que esta
mejor que no éstes,

Véase el n.e 31.

12. (pp. 61-62). Himno Deus tuorum militum, a dio v a 4.

Modo V, ténica re.
Partes: TpTpAT; org. (b. sin c.). Todas las estrofas con la misma mausica.

13. épp. 62-65). Domine Jesu Christe, ofert(jrio de difuntos a 4. I«De
aJO)}. h | R

_.Modo II, ténica sol. o
Partes: TpTpAT; org. (b. sin ¢,).
Otra copia: 569.
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14. (pp. 66-68). Hei mihi Domine, a 4, Responsorio de difuntos. Tono
1.°, punto bajo.

Tonica do,
Partes: TpTpAT; Org. (bce.).
Otra copia: 575.

15. (pp. 69-70). Ave maris stella, a 4.

Modo I, tonica re.

Partes: TpTpAT; org. (b. sin c.).

Al final advierte: «Los tres versos ultimos se cantan por los tres versos pri-
IMEros»,

16. (pp. 71-88). Misa de 5.° tono, sobre el paso del Credidi, a 4.
Partes: TpTpAT,; org. (bc.).

17. (pp. 89-92). Memento mei Deus, responsorio de difuntos, a 4,
6.° tono.

Ténica fa.
Partes: TpTpAT; org. (bc.).

18. (pp. 92-102). Miserere, a duoe, de dos tiples, para el Real Sitio del
Escorial. Afio 1746.

Modo VI, tOnica fa,
Partes: TpTp; org. (bajo con muy pocos acordes cifrados).

19. (pp. 102-108). Libera me, Domine, Responsorio de difuntos, a 4,
5. tono.,

Tonica do.

Partes: TpTpAT,; o6rg. (bajo con muy pocas cifras).
Es la letra del responsorio, pero en forma de motete.
Otra copia: 576,

20. {(pp. 108-122). Misa de requiem, a 4 (TpTpAT), de 6.° tono. Ano
1747.

Contiene los trozos tradicionales, El gradual es «In memoria aeterna»; la Se-
cuencia tiene musica para las cuatro primeras estrofas y al final a partir de
«Huic ergo». Sobre el ofertorio advierte: «Es el Libera me, Domine», esta en el

folio 102,
Otra copia: 563.

21. (pp. 123-136). Miserere, a 4, de 5.° tono.

Ténica do.
Partes: TpTpAT,; org. (bc.).

Musica para los versos impares, distinta para cada uno. El verso «Tunc accep-
tabis», es cantado por el coro hasta el asterisco, luego a voces. Tiene musica para
el verso «Gloria Patri». |
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22. (pp. 137-140). Atended sonoras aves, Villancico al SSmo., a 4,
5.° tono, 1747.

Partes: TpTpAT,; org. (3 acordes cifrados).
Consta de estribillo y tres coplas, todo a 4 voces.
Acomparfia una hoja manuscrita con la letra del villancico.

23. (pp. 140-143). Domine, quando veneris, motete de difuntos a 4,
de 5.° tono.

Partes: TpTpAT; org. (bc.).
Vale la misma advertencia que en el n.2 19,

Otra copia: 574.

24. (pp. 144-182). Misa de requiem, a &, tono 6.° 1748.

Partes: TpTpAT del coro I, TpATB del coro II; acompto. gen. (bc).

Consta de los trozos normales, incluso el ofertorio; para la Secuencia vale la
misma advertencia que dimos en el n.° 20,

Otra copia: 562,

25. (pp. 183-187). Ave maris stella, a 8, de primer tono. 1748.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro 1I; 6rg. del coro I, érg. del coro II.
Al final se lee: «Los 3 versos (estrofas) ultimos se cantan por los tres primeros».

26. (pp. 188-194). Magnificat, a 8, de 2.° tono. 1749.

Toénica sol.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; 6rg. del coro I, org. del coro II
(ambos con poquisimos acordes C.).

Otra copia: 560.

27. (pp. 206-225). Dixit Dominus, a 8, de 6.° tono.

Toénica fa.

Partes: TprAT del coro I; TpATB del coro II; acompto. gen.; érg. del coro 1I
(ambos con poquisimos acordes C.).

Otra copia: 565.

28. (pp. 226-247). Lauda Jerusalem'Dominum, a 8, 8.° tono, 1749.

Partes: TpTpAT del coro I: TpATB del coro II; acompto, gen.; 6rg. del coro 11
(ambos algo cifrados).

Otra copia: 568.
29. (pp. 248-267). Laetatus sum, a 8, 5.° tono, 1749.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; acompto. gen.; 6rg. del coro I
(ambos con muy pocos acordes c.). |

Otra copia: 566.

30. (pp. 268-269). Benedicamus Domino, a 8, 3.° tono (ténica mi), 1749.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; acompanamlento de ambos
coros solo con el ultimo acorde cifrado.

Los tres ultimos compases con tachaduras y correcciones.
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31. (pp. 270-271). Pange lingua, himno, a 4. 1749.

Partes: TpTpAT;ac ompto. (bc.).
Musica para una sola estrofa.

Es la melodia del «Pange lingua» espaiiol.
Otra copia: 557. '

32. (pp. 271). Benedicamus Domino, a 4, 5.° tono.

Toénica do.
Partes: TpTpAT; acompto. (un acorde ¢.).

33. (pp. 272-273). Benedicamus Domino, a 8, 2.° tono.

Partes: TpTpAT del coro 1I: TpATB del coro II acompto al coro I; org. del
coro II (ambos c1frados)

34. (pp. 274-277). Oh, inéfa'ble Sacramento, a 4.

Partes: TpTpAT; acompto. (b. muy poco cifrado).

(pp 278- 285) Parce m1h1 Domine, Leccién de difuntos, a 8, pri-

mera del primer nocturno. Primer tono, punto bajo (tomca do).
Anio 1750.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; drg. del coro I (bc.), 6rg. del
COTo 11 (b. apenas c)

- Otra copia: 559.

36. (pp. 286-292). Manus tuae, Leccidon tercera del prlmer nocturno,
a 8, 6.° tono. S

Toénica fa.

- Partes:” TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; acornpto al coro I (bce.). El
coro IT carece de acompanamlento |

37. (pp. 293-300). Responde mihi, Leccién 4 de difuntos a 8. 2.° tono.

Ténica: sol.

- Partes: TpTpAT del coro I: TpATB del coro II; acompto al coro I (bc.). El
coro segundo carece de acompanamlento

38. (pp. 301-308). Quis mihi, Leccién sexta de difuntos, a 8, 5.° tono.

Tonica: do.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II acompto al coro I:. el segundo
COro no tiene acomp anamlentu . |

39. (pp. 309-317). Spiritus meus, Leccién 7.* de d1funtos a 8, 2.° tono.

Tomca sol.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB clel coro II acompto del coro I (bc)
carece de acompanamiento el coro II,
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40. (pp. 318-326). Quare de vulva, Leccién 92 de difuntos, 6.° tono,
punto bajo.

Tonica: mi bemol.

Partes: TpTpAT del coro I, TpATB del coro II; acompto. del coro I (bc.). Sin
acompanamiento para €l coro II.

41. (pp. 327-329). Libera me, Domine, largo, a 4, para facistol.
Afio 1752.

Partes: TpATB. Modo I, ténica re.

Alterna con el canto gregoriano segun la forma tradicional espafiola, es decir,
media frase a voces, media, canto gregoriano.

42. (pp. 330-331). Haec dies, a 8, de 6.° tono.

Ténica fa:

Partes: TpTpAT del coro I, TpATB del coro II; acompto. al coro I (be). Sin
acompanamiento del coro II.

Tomo 25 (LB, 1) (Libro del bajon)

ANONIMOS, ARANAZ, FERRER, PALESTRINA, SOLER, TORRES, VICTORIA

Manuscrito de papel, de formato vertical; 130 folios, numerados por ambos la-
dos, por el copista, 35,5 X 25 cm.; encuadernado en pergamino blanco; una hoja
de guarda al principio, mdas tres hojas numeradas posieriormente con numeros
romanos a lapiz.

Pagina IV: «Escribio este libro Gaspar Castillo, siendo ‘musico de este Real
Monasterio de S. Lorenzo, por direccion y mandato del P. maesiro de capilia
Fr. Pablo Ramoneda, para que en €l toquen los bajones y contrabajo siempre que
hay musica a facistol en el coro. Afio de 1786». «Esta coplado todo en claves na-
turaless.

Pagina V: «Indice de lo que contiene este libro».

Contenido:

1. (1-6), Torres. Misa, por «D. re».
Otras copias: 1.903, 1.904.

2. (7-13), Torres. Misa de segundo tono. «G. ut».
3. (14-19), Torres. Misa tercera, tercer tono. «E. mi».

(20-26), Torres. Misa 4.%, 4.° tono. «E. mi».
(27-32), Torres. Misa 5.* Séptimo tono. «E. mi.».

. (33-38), Torres. Misa sexta, quinto tono. «C. ut.».

N oo o»moa

(39-43), Torres. Misa 7.*, sexto tono, a 6. «F. ut.».
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8. (44-49), Palestrina. 1.*, quinto tono, punto alto.

9. (50-54), Palestrina. Misa segunda. G. ut.

10. (55-59), Palestrina. Misa tercera. 6.° tono. F. ut.
11. (60-66), Palestrina. Misa 4., 5.° tono, punto alto. D. re.
12. (67-71), Palestrina. Misa 5.2, 2.° tono. G. ut.

13. (72-74) ,dPalestrina.fMisa ferial. F. ut.

El nombre del autor sdlo se lee en el indice.

14. (74-77), Palestrina, Credo Apostolorum. D. re.

El nombre del autor solo se lee en el indice.

15, (77-79), Andnimo. Motete 1.° para la imposicion de la ceniza.
(Emendemus in melius).

Es el atribuido a Morales. Aqui no se le atribuye en ninguna parte. Otras co-
pias: LF 4, n° 29; LF 7, n° 10; CC 1,
16. (79-80), Anénimo. Motete 2.° para el mismo dia (Inter vestibulum).
Es el que se atribuye a Ceballos. Tampoco est2 manuscrito se lo atribuye.
Otras_ copias: LF 4, n° 23; LEF 7, n° 11, CC 1, n° 2.
17. (81), Aranaz. Ad te levavi, Ofertorio del domingo 1.° de Adviento.
- Otra copia: LF 91,

18. (82), Aranaz. Deus tu convertens, Ofertorio del 2.° domingo de
Adviento.

Otra copia: LF 9.2.

19. (83), Aranaz. Ave, Maria, Ofertorio del domingo 4.° de Adviento.

Otra copia: LE 93.

20. (84), Aranaz. Bonum est confiteri, Ofertorio de Septuagésima.
Otra copia: LF 94.

21. (85), Aranaz. Perfice gressus meos, Ofertorio de Sexagésima.
Otra copia: LF 9,5.

T

22. (86), Aranaz. Benedictus est Domine, Ofertorio de Quincuagésima.
Otra copia: LF 9,6, '

08



23. (87), Aranaz. Exaltabo te, Domine, Ofertorio del miércoles de
ceniza.

Otra copia: LF 9,7.

24. (88), Aranaz. Scapulis suis, Ofertorio del Domingo 1.° de Cua-
resma.

Otra copia: LF 98.

25. (89), Aranaz. Meditabor, Obertoric del Domingo 2. de Cuaresma.
Otra copia: LF 99.

26. (90), Aranaz. Justitiae, Domini, Ofertorio del Domingo 3.° de
Cuaresma.

Otra copia: LF 9,10.

27. (91). Aranaz. Confitebor, Ofertorio del Domingo de Pasidn.
Otra copia: LF 9,11.

28. (92), Aranaz. Improperium, Ofertorio del Domingo de Ramos.
Otra copia: LF 9,12,

29, (93), Aranaz. Custodi me, Domine, Ofertorio del martes santo.
Otra copia: LF 9,13.

30. (94), Aranaz. Domine exaudi, Ofertorio del miércoles santo.
Otra copia: LF 9,14.

31. (95), P. Ferrer. Deus, tu convertens, Ofertorio del Domingo 2.° de
Adviento.

Otra copia: LF 9,15.

32. (96), P. Soler. Ave, Maria, Ofertorio del domingo 4.° de Adviento.
Otra copia: LF 9,16.

33. (97), Andénimo. Ductus est Jesus, Domingo 1.° de Cuaresma.

34, (98), P. Soler. Confitebor tibi, Domlne Domingo de Pasion.
Otra ¢opia: LF 9,17; LF 1,14,

35. (99), Anénimo (Morales). Vigilate et orate. Domingo de Palmas.
Otra copia: LF 14. ‘
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36. (100), Andnimo. Domine exaudi, miércoles santo.
Otra copia: L¥ 9, n°* 15 y 18.

37. (101), Torres. Versa est, Ofertorio ad libitum.
Otra copia; LF 8, n° 22,

38. (102), Andénimo (Victoria). O vos omnes, viernes santo a la ado-
racion de la Cruz.

 Otra copia: LF 4, n° 14; LF 7, n.° 12; CC 1.

39, (103), Anénimo (Victoria). Vere languores.
Otra copia: LF 4,n° 15; LF 7,n° 13; CC L.

40. 104-106), Anénimo. Pasién del Domingo de Ramos.
41, (107-110), Anénimo. Pasién del martes.

42. (110-113), Andénimo. Pasién del miércoles.

43, (113-115), Anénimo. Pasién del viernes.

44. (115-118), Anénimo. Qui habitat, Tracto para el Domingo 1" de
- Cuaresma.

45. (119-&21), Anénimo, (Victoria). Te Deum para la noche de Na-
vidad.,

Otra copia: LF 7, n° 9.

En la cubierta posterior, encerrado en recuadro, se lee: «Libro en que estdan

copiados los bajos de toda la musica que se canta a facistol para el uso de los
bajones v contrabajos»,

- De todas las misas copiadas en este tomo, solamente tiene Gloria la del n.° 11,
es decir, la misa cuarta de Palestrina,

Por supuesto, la numeracion hecha a las mismas misas de Palestrina no respon-

de a la historia; es una practica adeptada por el copista con miras a la paginacion
vy confecciéon de indices.

Tomo 26 (LB, 2)

' ALAEJOS, CARDONA, DURON, FERRER, JULIAN, MARTINEZ, MONTEMAYOR,
MORENO, NAVARRO, SANTA MARIA, SOLER, TAFALLA, TRINIDAD, VALLE

Manuscrito de caracteristicas externas en todo iguales al anterior; hOJaS nume-
radas por ambos lados, 34,5 X 25 cm.; una hoja de guarda al principio y otra al fin;

al principio tres hojas, antes de comenzar la musica, paginadas con numeros roma-
nos a lapiz.

P4gina III: «Este libro lc escribié Lorenzo Castillo siendo musico de este Real
Monasterio, por mandato de su maestro y de capilla el P. Fr. Pablo Ramoneda, para
el uso de los bajos, contrabajos y bajones en las honras y demas oficios de difuntos,
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afin de que tafiesen y cantasen mas agusto; en copia clara. Se acabd de copiar el
dia 27 de enero. Afio 1788».

Pagina IV: «Indice de las lecciones de difuntos».
Pagina V: «Indice de las misas de difuntos».

Pagina VI: Escudo del Monasterio (parrilla) encerrada en un recuadro doble que
ocupa casl toda la pagina.

Contenido:

1. (0-13), P. Soler, Oficio 1.°

Consta de invitatorio y lecciones primera y tercera de cada uno de los tres noc-
turnos.

Partituras: 1.580, 1.581, 1.588.

2. (14-26), P. Soler. Oficio 2.°

Consta de invitatorio y lecciones primera y tercera de cada mocturno.
Partitura: 1.587.

3. (27-34), P. Fr. Vicente Julidn. Lecciones primera y tercera de cada
nocturno.

Otra copia: 1.069.

4. (35-46), PP. Soler y Ferrer. Oficio breve.

Consta de las lecciones primera y tercera de cada nocturno. Nocturnos primero
y segundo del P. Soler.

Partitura: 1.583.
Nocturno tercero del P. Ferrer. Partituras en la misma carpeta.

5. (47-50), P. Alaejos. Lecciones primera y tercera de cada uno de
los tres nocturnos. | '
Partitura: 11.

6. (51-62), P. Fr. Pedro de Tafalla. Lecciones primera y tercera de
cada uno de los tres nocturnos.

Partitura: 1.864.

7. (63-66), P. Soler, Lecciones primera y tercera del primer noc-
turno. |

8. (67-74), P. Ferrer. Lecciones primera y tercera del primer noc-
turno. '

Partitura: 776.

Lecciones primera y tercera del segundo nocturno.
Partitura: 777, |

Lecciones primera y tercera del tercer nocturno.
Partitura: 778. '
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9. (75-81), P. Soler. Misa de requiem.
Partituras: 1.627 y 1.629.

10. (82-88), P. Soler. Misa de requiem.
Parxtitura: 1.628.

11. (89-94), P. Soler, Misa de requiem.
Partitura: 1.630,

12. (95-100), Martinez. Misa breve de requiem.
Partitura: 1.148.

13. (101-105), P. Valle. Misa de requiem, breve.
Partitura: 2.100.

14. (106-12), P. Alaejos. Misa de requiem.

Partitura: 19,

15. (113-118), P. Santa Maria. Misa de requiem.
P_a:_*titura:_ 1.479,

16. (119-125), Durén. Misa de requiém.
Partitura: 702

17. (126-133), P. Fr. Matias Cardona. Misa de requiem.
Partitura; 562,

18. (134-141), P. Montemayor. Misa de requiem.
Partitura: 1.193.

19. (142-147), Pedro Navarro. Misa de requiem.
Partitura: 1.124. '

20. (148-153), Juan Moreno. Misa de requiem.
Partitura; 1.213.

21. (153-159), P. Ferrer. Misa de requiem.
Partitura: 785.

22. (160-164), P. Ferrer. Misa de requiem.
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23. (164-166), P. Fr. Fernando de la Trinidad. Misa de requiem.

Partitura: 1,980.

A partir de la pagina 148 cambia la escritura, interviniendo varias manos en lo
que resta. Ya anteriormente (pp. 63-74) se advierte la intervencién en la copia de

plumas distintas.

En un recuadro que ocupa el centro de la segunda cubierta, por la parte exterior,

se lee: «Libro en que estdn copiados los bajos de todos los oficios de difuntos y
misas que se cantan en honras y deméas funciones, para el uso de los bajos, bajones
contrabajos en el 2.2 coro... Es del archivo de musica de este Real Monasterio de S.

LOTCNZO»,

Tomo 27

ANONIMOS, FRAY DIEGO DE TORRIJOS, PATINO, VADO

Manuscrito de papel, 22,2 X 16 cm.; 189 folios, copiado por una sola mano,
encuadernado recientemente en piel; copia del siglo Xvil.

1. (£ I). «Las especies de contrapunto son doce...»,

En una pigina resume unas cuantas reglas del contrapunto.

2. (Ff. 1r-58v). Ejercicios de contrapunto sobre diversos temas, a
des, tres y cuatro voces.

3. (ff. 59r-60v), Anénimo. Dixit Dominus, a tres (TpTpA).

4. (ff. 60v-62v), Anénimo. Beatus vir, a tres (TpTpA).

5. (f. 62v), Anénimo. Laudate Dominum, a tres (TpTpA).

6. (Lf. 63v-64r), Anénimo. Laetatus sum, a tres (TpTpA).

7. (tf. 64v-65v), Anénimo. Lauda Jerusalem, a tres (TpTpA).
8. (ff. 66r-67r), Anénimo. Magnificat, a tres (TpAT).

9. (tf. 67v-68v), Anénimo. Salve a 5 (TpTpATB) y cont.

10. (‘_ff. 69r-70v), Fr. Diego. Lamentacién primera del jueves, de dos
tiples y acompto. (De Lamentatione... Heth. Cogitavit).

11, (ff. 71r-72v), Anénimo. Lamentacién segunda del miércoles, a diio
(TpTp) (Vau. Et egressus est), y cont. '

12. (ff. 73r-751), Fr. Diego. Lamentacién primera del viernes, a dio v
cont. (TpTp) (De Lamentatione... Heth. Misericordiae). -

13. (tf. 75v-81v), Anénimo. Misa a 4 (TpTpAT) y acompto.

14. (tf. 82r-84v), Anénimo. Dixit Dominus a 4 (TpTpAT) y acompto.
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15.
16.
17.

18.

19,

20.

21.

(ff. 85r-87v), Andénimo. Laetatus sum, a 4 (TpTpAT), y acompto.
(tt. 88r-90v), Anénimo. Lauda Jerusalem, a 4 (TpTpAT), y acompto.
(tt. 91r-95v), Anénimo. Beatus vir a 4 (TpTpAT) y acompto.

(tff. 96r-96v), Anénimo. Laudate Dominum a 4 (TpTpAT), y
acompto.. o .

(ff. 97r-99v), Andénimo. Magnificat a 4 (TpTpAT), y acompto.

(ff. 100r-106r), Anénimo. Magnificat a 8 (TpATB, TpATB), sin
acompto.

(ff. 106v-115v), Fr. Diego de Torrijos. Misa a 4 (TpATB), sobre
«Videntes stellam».

Sin acompafiamiento.

22.

(ff. 116r-1211), Anénimo. Vulnerasti, a 8 (TpATB, TpATB).

Sin acompaiiamiento.

23.

24,

(ff. 121v-130r), Fr. Diego de Torrijos. Misa a 4 voces solas sobre
«Vulnerasti cor meumsys.

(Ef. 130v-138v), Fr. Diego de Torrijos. Magnificat a 8, tres tiples.

Primer verso a 4, Modo IV,
Otra copia; 1.952. |

25.

(tf. 139r-146r), Fr. Diego de Torrijos. Magnificat a 8, tres tiples,
8.° tono alto.

Primer verso a 4.
Otra copia: 1.952,

26.

27.
28,

29,

Sin titulo y sin mas texto
ténica sol.

30.

(ff. 146v-147v), Anénimo. Credidi a 4 (TpTpAT) y acompto.
(b. sin c.). |

(tf. 1481-149v), Anénimo. (Gila) acor pto. (b. sin c.).

(tf. ISOr-_153r),' ‘Patifio. Laudate Dominum omnes gentes a 8.
(TpTpAT, TpATB), sin acompto. |

(Ef. 153v-154v), Juan del Vado. (Ay, si él... llora), a 4 (TpTpAT) y
acompto. (sin c.). -

que el que hemos escrito entre paréntesis. Modo I,

(ff. 1551"1611'), Anénimo.__ “COHCiertOS Sobre tlple, a 3 y a 4’ SObI"G
«Ave maris stellas. | -

Son ejercicios de contrapunto.
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31. (ff. 162r y 162v), Anénimo. Fragmento de una pieza a 4 (TpTpAT),
Yy acompto.

Sin texto y sin titulo. Tipo cancion.

32. (it. 163r-164v) Andnimo. Siguen los ejercicios de contrapunto
del n.° 30.

33. (f. 165r), Anénimo. Son las coplas, sin texto, del ntiimero 31.

34. (ff. 165v-166r), Fr. Diego de Torrijos. Leccidén primera del segun-
do nocturno (de difuntos: Responde mihi), a 4 (TpTpAT) y
acompto. (b. sin c.).

Otra copia: 1.919, n.° 5.

35. (ff. 166v-167r), Fr. Diego de Torrijos. Leccién primera del tercer
nocturno (de difuntos: Spiritus meus), fabordén, a 4 (TpTpAT)

y acompto. (b. sin c.).

Otra copia: 1.919, n.° 6.

36. (ff. 167v-169r), Torrijos. Registro bajo (Para 6rgano).

37. (fols.) 169v-171r), Anénimo. A 4, 1.° tono. (Siete versos para Or-
gano).

38. (ff. 172r-172v), Andnimo. Pieza sin titulo y sin texto, a 4 y acom-
pafiamiento (b. sin c.).

Al comienzo del primer pentagrama se lee: «Todo estd malo»,

39. (tf. 172r-181v), Fr. Diego Torrijos. Magnificat a 8. Dos bajos.

TpATB, TpATB y acompainiamiento de cada coro, b, sin c.
- Otra copia: 1.951.

40. (ff. 182r-182v), Fr. Diego de Torrijos. (Cuando me dais).

Pieza sin titulo y casi sin texto, a 4; TpTpAT y acompto. (b. sin c.).
Consta de estribillo y coplas.

41. (ff. 183r-186r), Fr. Diego de Torrijos. Misa de requiem a 4. TpTpAT
y acompto., b. sin c.

TpTpAT y acompto., b. sin c.
- Otra copia: 1919, no 12,

42. (ff. 186v-187v), Fr. Diego de Torrijos. Laudate Dommum a 8 vo-
ces solas (TprAT TpATB)

Otra copia: 1.943.
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43, (f. 188r), Anénimo.

Otro intento de copia del n.° 31.

44, (ff. 188v-189v), Fr. Diego de Torrijos. Parce mihi a 4, fabordén.

Leccion primera del primer nocturno de difuntos.
Otra copia: 1.919, ne 4.

Sospechamos que este manuscrito fue copiado todo él por Fr. Diego de Torrijos.

Es mas: no descartamos la posibilidad de que todo su contenido sea obra suya
también.

Tomo 28

ANONIMOS, ACOSTA, ARANAZ, CASEDA, DURON, GALAN, HIDALGO,
JULIAN, ORTELLS, VADO

Manuscrito en papel, de 30,5 X 21 cm.; 74 folios, numerados a lapiz moderna-
mente, 15 pentagramas por péginas; escrito por varias manos, en el siglo XVIIIL

Contenido:

En una hoja que precede al folio primero, de la cual no se conserva hoy mas
que la mitad, se habla del temple del arpa.

1. (ff. 1r-2r), Anénimo. Obra 1.5, a 3.

Do mayor, sin texto ni titulo; o son tres obras, o tres partes (especie de versos)
de la misma; terminan las tres en do.

ACDAN AT
2. (ff. 2v-3v), Avanaz..Obra 2.* Villancico a 11, al SSmo.

Sin texto.

Partes: TpTpA del coro I: T del coro II; T del coro III; acompto. (b. sin c.).

De los coros 1I y IIT s6lo escribe una voz, el tenor. No especifica las voces (y esto
ocurre en todo el manuscrito, con raras excepciones). En el folio 3v escribe: «lL.o
demas estd 17 hojas adelante». Pero en ese lugar faltan hojas.

3. (tf. 4r-9r), Anénimo. Obra 3.2, a 4.

Do mayor. Sin texto, Parece una serie de versos, mas bien de cardcter vocal por
la repeticién de notas al unisono en valores cortos.

4, (ff.9v-11r), Anénimo. Obra 4.2, a 3.

Un verso en la menor, otro, en do mayor, Algunos compases antes de terminar se
lee en el segundo la palabra «Gloria».

5. (ff. 11r, 11v, 67v, 68r, 72r, 74r), Anénimo. Obra 5.° (Portuguesifio,
velo zucaradifio), Villancico portugués a 5. Navidad. |

Modo I, ténica sol.

Partes: Tp; acompto. {(b. sin c.). TpATB.
Al final del folio 11v escribe: «después de 55 hojas esti lo demés».
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6. (ff. 12r-17r), Andénimo. Nueve versos, a 4.

Do mayor. Sin titulo y sin texto.

7. (ff. 17r-17v). «Desde aqui empiezan les Agnus». Anénimo.

Un verso a 4, sin texto. Do mayor,

8. (f. 18r), Anénimo. Obra 6. (Por mudarse hard Menguilla), a 4
(TpTpAT).

Incompleto.

9. (ff. 18v-19r), Anénimo. Obra 7.%, a 3.

I.a menor. Sin texto y sin titulo. Pueden ser las coplas del anterior,

10, (f. 19v), Anénime. Incipit Oratio Jeremiae Prophetae, a diio, TpTp
y acompto. (sin citrar).

Termina en «Pupilli facti sumus absque»,

11. (ff. 20r, 32r, 33r, 35r, 42r, 66r, 71r, 71v), Anénimo. (Obra nueva,
caballeros), Villancico a 12, a N. P. S. Jerénimo.

Partes: TpTpAT del coro 1; acompto. (b, sin ¢.); TpATB del coro II; TpATB del
coro III; acompto. del coro III (b. sin ¢.).

12. (ff. 20v-21r), Galdn. (A la aurora del cielo), a 5.

Modo I, ténica sol.
Partes: TpTpATB.
Otra copia: 907.

13. (tt. 21v-22r), Andnimo. Dos versos a 4.

La menor, Sin titulo y sin texto.

14, (tf. 22v-24v) , Andénimo. (Incipit Oratio), Lamentacién 3.* del sa-
bado, a duo.

La menor.
Partes: TpTp; acompto. (b. sin c.).
Es una'l elaboracién del ntimero 10. Est4 integra.

15. (ft. 24v-26r), Anénimo.

Sin texto y sin_titulo. Modo VII u VIII, ténica sol. Es a 4 (TpTpAT) y acompto.
(b. sin c.). Tiene «Estribillo», también sin texto.

_ En la parte baja de los folios 25 y 26 hay una pieza a tres voces, en tono de fa,
sin texto y sin titulo.

16. (ff. 26v-28r), Anénimo. (jAy! si el corazén).

Obra a 4, sin titulo y sin otro texto que el que damos entre paréntesis.

Partes: TpATB; acompto. (b. sin c.). Tiene un dio de dos tiples y acompto.

(b. sin ¢.). La primera parte estd en modo I (ténica sol), el diio en re (sin bemo] en
la clave, o sea en modo I).
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17. (tf. 28v-29r), Anénimo. (Jilguerillos sonoros), a dio.

Sin titulo y sin mas texto que el del comienzo. Do mayor.
Partes: TpTp; acompto. (b. sin c.).

Tiene dos partes: la 1.2 termina en do; la 2.2 en sol.

18. (tf. 29v-30v), Andnimo.

Do, sin titulo y sin texto.
Partes: TpTp; acompto. (b. sin c.).

Consta de dos fragmentos: el primero en do; el segundo en sol. Este tiene algo
de texto. Comienza asi: «A la aurora saludan las aves»,

19. (ff. 31r-31v), Andnimo. Dto al SSmo. Dos clarines.

Do mayor.
Partes: Clarin 1.9, clarin 2.°; acompto. (b. sin c.).

20. (tf. 31v, 32v, 33v, 34v, 35v, 6v-37r), Anénimo.

Comienzo de un Kyrie que veremos en el numero 25, varias veces interrumpida
su copia v vuelta a empezar.,
21, (ff. 37r-38v), Durdn. (A fe mi corazén), al SSmo. a 4.

Modo V, ténica si bemol.
Partes: TpTpAT; acompto. (b. sin c.). Las coplas también son a 4.

22. (ff. 38v, 39¥"y 40v), Durén. (Todo es enigma, amor), al SSmo. a 4.

Modo I, ténica sol.
Partes: TpTpAT; acompto. (b. sin c.).

23. (ff. 39v-40v), Anénimo.

Pieza a 7 voces, sin titulo y sin texto. Modo tetrardus, ténica soi.
Partes: TpTpT; TpTpAT; no tiene acompainamiento. Incompleta.

24, (ff. 41r-41v). (Hola, hao, valedme), Villancico a 4, al SSmo. muy
despacio.

Modo VII u VIII, ténica sol. |
Partes: TpTpAT; acompto. (b. sin ¢.). Las coplas también son a 4.

25. (ff. 42v-55r y 69v), Ortells. Misa a 8 y a tres coros; dos tenores y
dos tiples al 1.° y 2.° coros. -

Modo I o II, ténica sol.

- Partes: TpT del coro I; TpT del coro II; TpATB del coro III; acompto. a los
coros I y Il; org. del coro 1I; guidn (todos sin c.).

Otra copia: 1.240.

26. (Ef. 55v), Jalén (2).

Una especie de verso a 4, sin texto y sin titulo, seguido de otro trozo sin letra,
que dice: «Cese bellisima Fills», también a 4, sin acompafiamiento.



27. (ff. 56r), Andnimo. «Cldusulas a 4 voces en delasolre»: «Clausulas
a 4, en elami»; «Clausulas a 4, en fefaut».

Son distintas formas de realizar las respectivas cadencias.

28. (ff. 56v-62r), Acosta. Visperas a 12, y a 4 coros; tiple y alto al
coro primero; tiple y tenor al 2.° coro.

a) (ff. 56v-61v). Dixit Dominus.

Modo III, ténica la.

Partes: TpA del coro I; TpT del coro II; TpATB del coro II; TpATB del coro IV;
guion,

b) (ff. 61v-62r), Beatus vir, a 12.

La misma disposiciéon. Incompleto., Termina en «benediceturs del verso segundo.

29, (ff. 62v-64r), Juan Hidalgo. Villancico a 4. Navidad. (Pastores de
estos campos).

Fa mayor.
- Partes: TpTpTpA; acompto. (b. sin c.).

30. (ff. 64v-65v), José Caseda. A, b, ¢, Villancico de Navidad a 4.

Fa mayor.
Partes: TpTpAT; acompto. (b. sin c.).
Las coplas a solo y a 4.

31. (L. 66v-67r, 67v, 68r), Anénimo.

Piezas a 6, sin titulo ni texto.
Partes: TpA; TpTpAT; acompio. (b, sin c.).

32. (ff. 68v-69r). (Los siete pentagramas superiores), Anénimo.

Pieza sin titulo y sin texto a 5 voces TpA; TpTpT; acompto, (b. sin c,). Incompleta.

33. (ff. 68v-69r). (Los echo pentagramas inferiores). Anénimo. «Clau-
sulas a 8 vocesn».

34. (f. 69v). (Los cinco pentagramas superiores). Anénimo. «Clausulas
a 5 voces, en delasolre».

33. (ff. 69v-70v), Juan del Vado. A la mar barqueros, a 4.

Fa mayor. | |
Partes: TpTpTpT; acompto. (b. sin ¢.). Coplas a solo de tiple.

36. (f. 72r). (Los cuatro pentagramas superiores). Anénimo. «Cémo de
una especie disonante se puede ir a otra disonante, y a la con-
sonante sin acabar de ligar, y después de ligar en imperfectas.
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37. (f. 72v). «Clausulas a 12 voces»; «Fuga a 3, sobre ut re mi fa sol».

Varios ejemplos tanto de las primeras como de la segunda.

38. (f. 73r). «Clausulas que sirven para los finales de contrapunto
suelto, con ligadura de 7.%, a compasillo»; «Clausulas que sirven
para los finales de contrapunto suelto de compas mayor».

39. (ff. 73v). a) Anénimo. (Oprimido de mis ansias), dio (TpTp)
con acompto. (b. sin ¢.). Incompleto.

b) Ejercicio de contrapunto florido a dos voces.

40. (f. 74r). Letra del niimero 8: «Por mudarse hara Menguilla».

Los titulos «Obra 12, etc. que se observan en los primeros numeros son, evider-
temente, de otra mano posterior; de alguien que ha intentado numerar las compo-

siciones de este manuscrifo. A partir del ntiimero 10, ya no aparece mas tal catalo-
gacion.

Al final del manuscrito aparece otra numeracién que parte del 8 y llega hasta el

doce. El 8 corresponde a nuestro 27; el 9, a nuestro 28; el 10 a nuestro 29, el 11 a
nuestro 30 y el 12 a nuestro 35.

Sig. ant.! Archivo vicarial derecha, plut. 56, leg. 67-p. 179-4

Colecciones en cuadernos (CC)

CC. 1
Morales Emendemus in melius 5 voces
Ceballos Inter vestibulum 4 voces
- Victoria O vos omnes 4 voces
Victoria Vere languores 4 voces

5 cuadernos de formato vertical, copiados por la misma mano. Siglo XVIII.

Partes: Tp. ATB + A 2 del Ememdemus in melius. |
Sig. ant.: 52.3. , 635

CC. 2

Un cuaderno de 28 hojas, de formato vertical, tamafio folio, copiado por la
misma mano. (Fr. Diego de Torrijos).

Contiene:

1. (pp. 1-5), Patirio. Magnificat a 8. |
2. (pp. 6-12), Fr. Diego de Torrijos. Domine probasti me, a 8.
Otra copia: 1.938, | |

acempto. (b. sin c.).
Otra copia: 1.922,

3. (pp. 13-38), Fr. Diego de Torrijos. Misa a 12, dos coros con
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4. (pp. 39-44), Fr. Diego de Torrijos. Villancico a N.P.S. Jerénimo,
a 12, en tres coros, con arpa.

Otra copia: 1.973.

5. (pp. 45-49), Anénimo. Sin texto, a 4, acompto. Tiene coplas tam-
bién a 4 y acompto.

6. (pp. 50-54), Fr. Diego de Torrijos. (Avecillas, cantad), Villancico
a 12, tres coros, con arpa. Incompleto.

La ultima hoja del cuaderno pertenece al final de una misa (dona nobis pacem)
a 12 con acompto. Tdénica fa, con un b. en la clave,

Sig. ant.: Plut. 56, legajo 67-i 67-7

CC. 3
SANTA MARIA, P. Fr. NICOLAS DE; NAVARROQO, PEDRO

~ Cuaderno de formato vertical, tamano folio, copiado por una sola mano; 20 pa-
ginas; 24 pentagramas por pagina.

Contenido:

1. (pp. 1-13), P. Fr. Nicolds de Santa Maria. Misa de difuntos, a 7.

Partes: TpAT del coro I; TpATB del coro II; acompto. (bc.).

I.a Secuencia no se basa en la melodia tradicional.
Otra copia: 1.480. |

2. (pp. 13-26), Pedro Navarro. Misa breve de difuntos, a 8.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; acompto, (bc.).
Las dos misas estan copiadas en forma de partitura. 69-2
Otras copias de la 2: 1.224, 1.225, 1.226. | |

CC. 4
ACOSTA, ROLDAN, ROGIER

(ff. 1r-4r), Acosta. Misa a 12, en 4 coros.
Modo VI1I, témica sol,

(tf. 5r-8v), Roldan. Misa a 12.
Modo VII, ténica sol.

(tf. 8v-9r), Rolddn. Introduxit me rex. Motete a 12.
Modo V_.'II, ténica sol.

(ff. 11r-15v), Rogier. Misa a 12.

Modo III, ténica mi,

16 cuadernos de formato vertical. Cada uno de ellos es e] resultado de otros tres,
correspondientes a cada una de las obras resefiadas, que han sido cosidos juntos.
L.os de cada obra parecen haber sido copiados por la misma mano. Hemos dado la
paginacién propia del tiple primero del coro primero. La misa de Roldan se titula
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«Introduxit me rex» y esta compuesta sobre el motete que comienza con esas mis-
mas palabras.

La misa de Acosta es a cuatro coros porque el coro I se duplica de la siguiente
forma: Tiple 1 del coro I con el alto del segundo; tiple segundo con el tenor del
coro II; alto con un tiple del coro I; tenor del coro I con el tiple del coro II.

83-3

CC. §

ROMERO, MATEO (CAPITAN)

Misa bonae voluntatis, a 9.
Modo IV, ténica mi. |

OLAGUE, BARTOLOME

Misa a 9.
Modo 1II, ténica la.

13 cuadernos de formato vertical, copiados por una sola mano. Siglo XvIiI, muy
usados.

Partes: Tp del coro I, TpATB del coro 1I; TpATB del coro III; guién de todo;
org. del coro I; 6rg. del coro II; 6rg. del coro III (los cuatro sin c.).

En la portada de todos los cuadernos se sefiala, de mano distinta, que la misa
de Olague es a 9, mientras en la cabecera de los mismos se dice a 10. En este segundo
caso faltaria un cuaderno. Por otro-lado, en la portada de todos y con la misma
escritura y tinta se significa que los cuadernos son trece.

Sig. ant. 55.53-a. 85-4

CC. 6

9 cuadernos de formato vertical, forrados en pergamino, compuestos de cuatro

cada uno, con otras tantas misas, copiadas por distintas manos. Copias de los si-
glos xvI-XvIIL. Todas a § voces.

Partes: CATB del coro II; SAT del coro II; guidn; 6rgano del coro I. B del
coro II, falia.

Contiene:

a) Capitan. Misa «Qui habitat» a 8.
Modo VII, ténica sol.

b) Capitin. Misa a 8.
Modo VII, tdnica sol.

c) Jerénimo Vicente. Misa a 8.
Modo VII, ténica sol,

d) Bermeja. Misa «Cantate Domino», a 8.
Modo VII, ténica sol.
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En la misa b) algunas copias escriben en el 4dngulo superior derecho de ia pri-
mera pagina: «Turleman», en el guién: «inturlemans.

Esta incompleto en su comienzo el tenor del coro I de la misa de Bermeja;
también en su comienzo la misa b) del drgano del coro 1.

Sig. ant.; 56.leg.60-a. 86-1

CC. 7

Himmnos del Corpus a 4 (y acompafiamiento).

1. Andnimo. Pange lingua (TpATB).
Modo V, ténica fa. Melodia esp.

2. Anénimo. Tantum ergo.

La misma miisica,

3. Andénimo. Sacris solemniis (TpATB).
Modo V, ténica fa, Melo. esp.

4. Andénimo. Panis angélicus.

La misma musica.

5. Anénimo. Verbum supernum (TpATB).
Modo V, ténica fa.

6. Andnimo. O salutaris hostia.

La misma musica.
7. Tatalla. O inefable sacramento (TpTpAT o B).

8. Juan de Torres. O admirable Sacramento (TpTpAT).

Cinco cuadernos de formato vertical, copiados por una mano los 7 primeros
numeros en el siglo xvii, el 8.2 en época posterior; forrados en pergamino.

Estaban destinados a las procesiones del Corpus. Los acompafiamientos son
siempre bajos sin cifrar; el del numero siete estd especificado. o destinado al arpa.

Sig. ant.: 55.48-. 88-2

CC. 8

5 cuadernos de formato vertical copiados por la misma mano; los correspon-
dientes a las voces forrados con pergamino. Siglo XVII.

Contiene:

a) Capitdn. Christus factus est, a 4.

Modo I, ténica re.
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b) Anénimo. Positus Jesus in agonia, a 4, Feria V in C, D.
Modo V, ténica do.

c) Leén. Popule meus... aut quid, a 4, Feria VI in P.

Modo I, tonica sol.

d) Ledén. O vos omnes, a 4, Sabbato Sancto.
Modo III, ténica la.

e) Fr.M. de Ledn. Domine Jesu Christe, a 4.

Modo V, tdnica do.
Partes: C. 1, C. 2, A. T.; arpa (b. sin c.).
El Popule meus es atribuido a Ledn en el papel del tenor solamente, que, en

cambio, no sefiala autor al Domine Jesu Christe,; también figura el nombre de Ledn
al frente del O vos ommnes en el papel de cantus.

El motete Domine Jesu Christe de Fr. M. de Ledn ha sido publicado por
S. Rubio en «Suplemento Polifénico» de TSM (abril-mayo, 1944), pp. 38-41.

Sig. ant.: 55-b. 88-3

CC. 9

Responsos a 4 para la procesion de finados.

4 cuadernos de formato vertical, copiades por una sola mano (P. Ramoneda).
Partes: Tiple, Alto, Tenor v Bajo. |

Contiene:

a) Tafalla. Qui Lazarum.

b) Tafalla. Ne recorderis.

Alternando con el coro.

c) Valle. Libera me, Domine.

Alternando coh el coro. 88-11

CC. 10

10 misas a 8, encuadernados cada voz o instrumento en un cuaderno de forma-
‘to vertical, componiendo un grupo de 11 cuadernos, forrados en pergamino.

La copia de cada misa es de amanuense distinto. Siglo Xvir,.

Partes: CATB del coro I, CATB del coro II; guiones; bajo para el 6rgano del
coro I; id. para el érgano del coro II (Ios 3 sin c:)

No coinciden los cuadernos en el nimero de folios. Damos la fohacwn del
cantus del coro 1.
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Contiene:

1) (ff. 1r-4v), Fr. Melchor de Montemayor. Misa «In cymbalis».
Modo VI. '

2) (ff. 5r-10r), Arpa, Santiago. Misa.

3) (ff. 11r-12v), Acosta. Misa «Sancti. Amen».
Modo VIII.

4) (ff. 13r-15v). Misa «In gloria».
Modo VIILI.

5) (ff. 16r-18v), Marcos Esteban de Castro. Misa «Batallax.
Modo VI.

6) (ff. 19r-22r), Tafalla. Misa «Cazadores».
Modo VIII.

7) (tf. 23r-26v), Esteban Limido. Misa.
Modo III.

8) (ff. 27r-30v), Saldaifia. Misa.
Modo 1I.

9) (ff. 31r-34r), Acosta. Misa.
Modo 1I.

10) (ff. 34v-36v), Acosta. Misa a 7 voces.
Modo II.

La misa del nimero 5 la atribuyen todos los cuadernos, a excepcion del guidn,
en el indice respectivo, a Marcos Vicente; el guion a Marcos Esteban de Castro,
siempre. Al comienzo de cada voz los cuadernos antes citados la atribuyen a
N{arcos Esteban de Castro, unos; a Marcos Vicente, otros; y no ponen autior,
algunos. |

El cantus del coro I de la misa 2.* pone este colofon: «Gundisalvus me fecit».

981

CC. 11

5 Magnificat a 10 6 12 voces.

16 cuadernos de formato vertical con escritura de diversas manos,
Siglo Xvir, |

Contenido: Paginacién del tiple del coro I:

1) (& 1r2v), Santlago Magmflcat a 10.
Modo V, final la.
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2) (ff. 2v-3v), Bernardo de Peralta. Magnificat a 12.
Modo I, ténica re.

3) (ff. 4r-4v), Gaspar Diaz. Magnificat a 12.
Modo VIII, t6nica sol.

4) (ff. 5r-6r), Sebastidn Lopez. Magnificat a 10.
Modo I, ténica sol.

5) (ff. 6r-7r), Vélez. Magnificat a 12.
Modo V11, final la.

Partes: Las vocales correspondientes a cada agrupacién; arpa para el coro I;
org, del coro II; érg. del coro III; «guidén de todo» (todos sin c.).

Sig. ant.: 52,7-d. 96-4

CC. 12

Tres misas, a 8 o a 10 voces.

14 cuadernos de formato vertical con escritura de diversas manos.
Siglo xvir,

Contiene:

1) (ff. 1r-3r), Acosta, Misa a 10.
Modo VII, ténica sol.

2) (ff. 3v5v), Acosta. Misa a 8.
Modo VII, final la.

3) (ff. 6r-8v), Santa Maria, Fr. Antonio. Misa a 10 «Responde mihi».
Modo II, ténica sol,

Partes: l.as propias de cada agrupacién vocal;, érg. del coro I, 6rg. del coro 11,
Org. del coro III; «guidn de todow.

Sig. ant.: 514. 96-5

CC. 13

Lecciones de difuntos: primera y tercera de cada nocturno.

11 cuadernos de formato vertical, copiados por la misma mano.
Afio de 1756.

Partes: TpATB del coro I; TpATB del corc II; VL1, V1.2; acompto. gen.: unas
veces cifrado, otras, no, -
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Contiene:

Primer nocturno.

Anénimo: Parce mihi.

Sol menor.

Anonimo: Manus tuae.
Mi bemol.

Segundo nocturno.

Anénimo: Responde mihi.
Modo I, ténica do.

Anonimo: Quis mihi.

Si bemol mayor.

Tercer nocturno.

P. Soler: Spiritus meus.
Modo I, ténica sol.

Anénimo: Quare de vulva.

Sol menor,
Sig. ant.: y. 4. . 113.7

CC. 14
Andénimo

Visperas para S, Sebastian. Visperas del Corpus, a 5.

Seis cuadernos de formato vertical; catorce hojas, los correspondientes a las
voces; doce, el del acompaiiamiento. Son copia del P. I. Ramoneda.

- Partes: Tenor o tiple del coro I; TpATB del coro II; «acompafiamiento al
contrabajo».

Contenido:

1. Visperas para S. Sebastidn,

(ff. 1-3). Dixit Dominus.
Modo V, ténica do, final mi.

(tf. 3-6). Beatus vir.

Modo I, ténica re.

(ff. 6-7). Laudate Dominum,
 Modo VI, ténica fa, '

117



(ff. 7-8). Deus tuorum militum.
Modo V, tonica re (re mayor).

(ff. 8-10). Magnificat.
Modo II1I, tdénica sol

(f. 10). Benedicamus Domino.
Modo V, do mayor.

2. Visperas del Corpus para el Sitic.

(ff. 11-13). Dixit Dominus.
Modo VIII, ténica re.

(ff. 13-15). Credidi.
Modo VIII, ténica re.

(ff. 15-17). Lauda Jerusalem.
Modo I, tdnica do.

(ff. 17-18). Pange lingua.

Melodia espafiola, re mayor.

(ff. 18-20). Magnificat.

La menor.
(f. 21). Benedicamus Domino.

(Ff. 21-22). Salve 1., a 5, de dos tiples.

L.a menor.

(fF. 23-24). Salve 2% a 4.
Modo 1, ténica do. o

" En la parte del' acompafiamiento. siguen dos «O admirable Sacramento»: uno
para tiple y acompafiamiento (b. sin c.), ¥ otro para tenor y acompto. (b. sin c.).

La paginacién esta hecha por el tiple del coro II. |
Sig. ant.: 19.8. 167-3

CC. 15

VALLE, P. Fr. MANUEL DEL
DURANGO, P. JUAN

CANCIONES PROFANAS

Cuatro libretas de papel; de formato apaisado, 22 X 16 cm,; forradas en perga-
mino. La paginacién es idéntica en los cuatro cuadernos; cada cancién no ocupa

mds de una pégina. Faltan, a veces, hojas ya en uno, ya en otro cuaderno; para
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mayor comodidad seguimos la paginacidn original, por lo que a veces salta el
orden de los numeros.

Partes: TpTpAT,; acompto. Falta la libreta correspondiente al alto.

VALLE

1. Niiia de los ojos, a 4.

Solo se conserva el tenor.
2. Menguilla, yo no te entiendo, a 4. TpTpT; acompto.
3. Hijo de Venus, a 4. TpTpT; acompto.
4. Cada instante, a 4. TpTpT; acompto. (bc.).
5. No quiero ya mas quererte, a 4. TpIpT.

Falta el acompto.

6. Real capitana, a 4. Tp primero, T.

Falta el acompto.

11. Qué dulce, a 4. TpTpT; acompto. (bc.).

12. De tus divinos ojos, a 4. TpTpT; acompto.

13. Avecillas, a 4. TpTpT; acompto.

14. De amores, a 3. Tp primero, T; acompto.

15. Tus ojos negros, a dio. TpTp; acompto. Tenor en blanco.

16. Atrevido, a dto. Tiple segundo; acompto; falta la hoja del Tp.
primero; tenor en blanco.

17. Guerra publica a las flores, a 4. TpTpT acompto.

DURANGO

20. Pues la selva te convida, a 4. TpTpT; acompto.

22. Coronado monte, a 4. TpTpT; acompto.

23. De tus ojuelos, a 4. TpTpT,; acompto.

24. Triunfante corre, gallardo arroyuelo, a 4. TpTpT; acompto.
25. En los ojos de Inesilla, a 4. TpTpT; acompto.

26. Fugitivo el sol del valle; acompto.

Faltan las voces.

27. Entre gustos de finezas, a 4. TpTpT.

Falta el acompto.
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28. En un laurel, a 4. TpTpT.

Falta el acompto.

30. Al campo ha salido Anarda, a 4. TpTpT; acompto.

31. Afuera que va Juanilla, a 4. TpTpT; acompto.

32. Mi corazdn se pasma, a 4. TpTpT; acompto.

33. Sin Nise y sin esperanzas, a4. TpTpT; acompto.

34. Al olimpo de un aplauso, a 4. TpTpT; acompto.

35. Qué, qué, qué me quiere Marica, a 4. TpTpT; acompto.
36. Avecillas que en los ramos, a 4. TpTpT; acompto. dvpn a
37. Entender que ha de ocultarse, a 4. TpTpT; acompto. Gy~
38. Amor contra los rigores, a 4. TpTpT; arpa.

39. A chunga de la Inesilla, a 4. TpTpT; arpa.

40. A la orilla de un arreyo, a 4. TpTpT; arpa.

41. Al convite real se llega, a 4. TpTpT; arpa.

Desde el ntimero 42 hasta el 56 (1) falta en todos los cuadernos, excep-
to en el tiple primero.

42. Clarines, haced la salva, a 4. Tp. 1.
43. En el mar de tus ojuelos, a 4. Tp 1. anpe

ANONIMOS

44. Para, cristalino arroyo, a 4. Tp. 1.

45. Qué importa que tus ojos, a 4. Tp. 1.
46. Ya feliz nave que surcas, a 4. Tp. 1.

47. Dicen que un viejo se pierdé, a 4. Tp. 1.
48. Deseos sin esperanza, a 4, Tp. 1.

49. Ala, que me prendes zagala, a 4. Tp. 1.
50. Aqui de Dios, a 4. Tp. 1. '
51. Zagales del valle, a 4. Tp. 1.

52. Por capitén de las sombras, a 4. Tp. 1.
53. Ala fragua de amor, a 4. Tp. 1.
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54. Las ausencias de su amante, a 4. Tp. 1.

55. Cuéanto va, Gileta mia, a 4. Tp. 1.

DURANGO
(1) 56. Casdse Francisco, a 4. TpTpT; arpa.
(2) 57. Atiendan, que canta, a 4. TpTpT; arpa.
(3) 58. No sé qué tienes, Marica, a 4. TpTpT; arpa.
(4) 59. De lo empinado de un risco, a 4. TpTpT; acompto.
(5) 60. Ya volvid a la gaita, Gila, a 4. TpTpT; arpa.
(6) 61. El abril sali6 florido, a 4. TpTpT; arpa.
(7) 62. Ligero pajarillo, a 4. TpTpT.

Falta el acompto.

(8) 63.

Rompiendo el aire las aves, a 4. TpTpT

Falta el acompto.

(9) 64.

Unos ojuelos esquivos, a 4. TpTpT.

Falta el acompto.

(10) 65. Desmantelada barquilla, a 4. TpTpT.
(11) 66. Qué se ma da mi Juanilla, a 4. TpTpT.
(12) 67. Dormidillo entre azucenas, a 4. TpTpT.
(13) 68. Zagales, venid apriesa, a 4. TpTpT.
(14) 69. Al prado sale Pascual, a 4. TpTpT.

(15) 70. Mirad, ojos, no el desvelo, a 4. TpTpT.
(17) 71. Entre flores retozando, a 4. TpTpT.
(18) 72. Enamorado del alma, a 4. TpTpT.

(19) 73. Ya los sacan con dos mitras, a 4. TpTpT.
(20) 74. Remonta feliz el vuelo, a 4. TpTpT.

(21) 75. Apartad, que va Marica, a 4. TpTpT.
(22) 76. Volando va un pajarillo, a 4. TpTpT.
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ANONIMO

(23) 77. Diz que. los bailas, muchacha, a 4. Tp. 2, T. Falta el tiple 1.

La escritura cambia desde el numero 36; desde éste al 43 v desde el 56 hasta el
final son de la misma mano; los nimeros restantes no son de la misma pluma. Se
trata evidentemente de varios cuadernos agrupados a posteriori, no concebidos
desde el primer momento para formar una coleccidén uniforme. A partir del mime-
ro 56 comienza una nueva numeracion que va del 1 al 22; con el fin de evitar con-
fusiones hemos seguido la numeracion correlativa, presentando la original entre
paréntesis. Las hojas estan escritas por un solo lado, a excepcion de las compren-
didas entre la 43 y la 56 que lo estan por ambos. Los andénimos pueden ser de
Durango, nombre cortado quizd al ser encuadernados; de hecho en alguna oira
hoja ha estado a punto de desaparecer. | 731215
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OBRAS EN PAPELES SUELTOS
()



AGUILAR (s. XVI)

Dispersit dedit pauperibus, a 5.
LF 3, not 15

1

AGUILERA DE HEREDIA, SEBASTIAN (ss. XVI-XVII)

Magnificat, a 8. Dos bajos.

Modo I, ténica re.

Once hojas apaisadas, copiadas por la misma mano. Copia del siglo XVII.

Partes: TpATB del coro I; TpATB del coro II; guidn (b. cont.); érg del coro I;
org. del coro I1 (todos sin c:)

Sig. ant.: 55.51-b, - 2:1

Pertenece a la obra Canticum Beatissimae Virginis Deipare Mariae octo modis...,
publicado por Aguilera en Zaragoza el afio 1619,

Eslava, LSH, tom. I, serie 1., siglo Xv1l, pp. 48-86.

Varias obras para organo
Vide LP 29 (2.186), n.° 52; LP 30 (2.187), n.% 19, 42, 45, 52, 53-61.

2

AGULLON, MANUEL DE

Magnificat, a 8.

Modo 11, ténica sol.

Once hojas apaisadas, dobles, copiadas por la misma mano (P. Ramoneda), a
excepcion de un bajo del coro segundo

Partes: TpTpAT del coro I; TpAT y B (dos copias) del coro II acompto. gen. para
el coro I; org. del coro II (ambos C.).

Sig. ant.: 28.3. | 22
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AGULLON, ALAEJOS

Credidi, a 8.

Modo IV, ténica mi.

Diez hojas apaisadas, dobles, copiadas por ¢l P, P. Ramoneda.

Partes: TpATB del coro I; TpATB del coro II; acompto. gen.; 6rg. del coro II
(ambos c.).

Sig. ant.: 55.52-%. 2-3

Cfr., Villalba, Luis: E! archivo del mudsica del Escorial, en la revista «La Ciudad
de Dios», t. 43, p. 95.

Misa, a 8, con violines y trompas.

Fa mayor.

Un cuaderno, apaisado, de veintitrés hojas, incluidas las cubiertas, copiado por la
misma mano. Partitura completa.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; VL1, V12; trompa 1.2, trompa 2.%;
acompto. (bc.).

En la cabeza de la primera pagina de musica se lee: «JMJ. Y glorioso S. Antonio

de Padua me asistan amén. Maestro Agullon, Zam (suponemos que quiere decir
Zamora) y julio 10 de 1753»,

Sig, ant.: 56.67-1. . 2-4

S5

ALAEJOS, FR. JUAN DE (16...-1752)
Ave Maris stella, a 8. Aflo 1746.

Modo I, tonica re.

Trece hojas apaisadas, de distinto tamafio, copiadas por varias manos, una de
ellas el P. Pablo Ramoneda.

Paries: TpTpAT del coro I; TpAT y B (dos copias) del coro II; 6rg. del coro I (bc.);
drg. del coro II (dos copias); cont. del coro I (be.).

Sig. ant.; 24.1, 310

Cfr., Villalba, 1., AME, «La C. de D.», t. 43, pp. 95- 98 t. 44, pp. 25-27.
Vide APENDICE.

6
Ave Maris Stella, a 8, con tiple solo obligado. Afio 1745.
Modo I, ténica re. '

Once hojas apalsadas copiadas por la misma mano.

Partes: Tiple solo; TpTpA del coro I; TpATB del coro II; 6rg del coro I; drg. (bc)
Los dos bajos, ambos cifrados, son 1guales, excepto en los tres altimos compase.

La mima musica para todas la etrofas. |
Sig. ant.: 52.31-h, | | 4-1
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ALAEJOS

7

Hostis Herodes impie, Himno de los Reyes, a 6.

Modo I, ténica re.
Ocho hojas dobles, apaisadas, copiadas por la misma mano.
Copia del siglo XVIIL

Partes: TpT del coro I, TpATB del corc II; acompto. gen.; dorg. del coro II
(ambos c.).

Sig. ant.: 55.47-d. 4-2

8

Veni Creator, Himno a 6, que lo compuso el afic de 1739.

Modo VIII, ténica re.

Ocho hojas apaisadas, dobles, copiadas por la misma mano, excepto un papel del
bajo del coro segundo.

Partes: TpT del coro I, TpAT y B (dos copias, una sin texio) del coro II;
acompto. (bc.).

Sig, ant.: 52.31-]. 4-3

9

(Lamentaciones primera vy tercera del sabado santo, a 8).

Ocho cuadernos de seis hojas cada uno incluidas las cubiertas; de formato vertical,
copiados por Fr, José Crespo Afio 1742.

Partes: TpTpAT del coro I; ATB del coro 1I; acompto. gen.; acompto del coro II
(ambos c.).

Contiene: De Lc{mema{zone... Heth, Misericordiae .......coooinvivanveinns modo I, t. sol.
Imcipit Oratio ........ciciviiiiiiin s mi menor.

En la portada se hace constar «que las compuso por el mandato del Rvdmo.
P. Fr. Sebastian de Victoria., Afic 1742».

Faltan el tenor del coro I y el tiple del coro II. 4-5

10

Invitatorio y Lecciones de difuntos, a 8, con violines y flautas. Afio de 1735.

Siete cuadernos de formato vertical, copiados por la misma mano.
Partes: Tiple 2.°, AT del coro I; TpATB del coro 1I;

Contiene:
Invitatorio, antifona y salmo ................. modo VI, tonica fa.
Parce mzhz D OIINIE et ierriecisnreroniansanns , Inl menot.

Manus (UAe ..ooovveiviiviiiiiniiiiiiinn ST modo I, ténica sol

Segundo nocturno.

Responde mili ..ooovvveiiiiiiiriiiiiiiiiiiinsines modo V, tonica si bemol.
QUIS FIAL ooreirreeiriireensiriiininssinnestonerasenes ... modo IV, tonica fa

Tercer nocturno.

Spiritus meus .......ccoevvun... . reereattenaniees modo I, tonica do.
Quare de VUIVA ..ccvovviriiininenssin erreraeees i bemol mMayor (Inodo V).
Falta el tiple primero del primer coro, los violines y las flautas. 3-11
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ALAEJOS

11

(Dos lecciones de difuntos, a 8)

Diez hojas apaisadas, dobles, copiadas por Francisco de Paula, a excepcién del
papel de contrabajo que data de 1794.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; acompto. del coro I; contrabajo.

Contiene: Parce miht ..... e rerereareaey modo V (o VI), tonica fa.
Manus tuae .......ovccvevveeee modo I, ténica sol.

En lIa parte del bajo del coro II se lee: «Baxo de 2 coro que para el P, F. Matias
Cardona escribié Francisco de Paula. Afio de 1749».

Sig. ant.: 52.8-c. 44
LB 26, n° 5
12
I.etania a Ntra. Sra., a 8. Afio de 1740.
Mi menor.

Ocho cuadernos apaisados, de cuatro o cinco hojas, correspondientes a las voces,
mds tres hojas dobles apaisadas, de distinta mano las tres y con relacion a las
anteriores, destinadas a los acompafiamientos,

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; acompto. del coro I (dos copias);
acompto. del coro I1 (ambos c¢.).

Sig. ant.: 52.23-. 4-6

13
Magnificat, a 12. Afio de 1727.

Modo VIII, tonica sol.

Dieciséis hojas dobles, apaisadas, copiadas por varias manos, con algunas correc-
ciones,

Partes: TpTpAT del coro I TpATB del coro II; TpATB del coro III; acompto.
gen.; acompto, del coro I; org. del coro II; 6rg. del coro III (todos sin c.).

Es muy curioso este Magnificat por la alternancia en los primeros versos con la
frase «Magnificat anima mea Dominum»; después con las palabras «qui potens

est»; en el verso «Sicut erat» introduce las dos frases «Magnificat anima mea
Dominum» vy «qui potens est» antes de «Amenn».

Sig. ant.: 52.26-f. _ 2-6

14
Magnificat, a 8, tres tiples.

Modo VII, ténica re.

Once hojas, apaisadas, copiadas por distintas manos. Copia del siglo XvrII.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; érg. del coro I: érg. del coro Il
(ambos ¢.); acompto. gen. (también c,).

Sig. ant.: 52.17-h. | 3-7

15
Magnificat, a 8.

Modo IV, ténica mi.

Diez hojas apaisadas, escritas por la misma mano, excepto la del érgano del coro
segundo, que es de época posterior. Copia del siglo xviir.

%’q,rtes): TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; acompto. (bc.); 6rg. del coro II
sin c.). - | |

Entona el tiple del coro I, con la correspondiente melodia gregoriana.
Sig. ant.: 52.17-p. | 3-8
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ALAEJOS

16
Magniticat, a 8.

Modo II, ténica sol.

Partitura completa. Cuaderno de siete hojas, tamaifio folio, copiado por una sola
mano.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; acompto. (bc.). No expresa el
nombre de las voces,

Los versos van unidos de la forma siguiente: Magnificat-et exsultavit; Quia respexit-
quia fecit-et misericordia ejus-fecit potentiam; Deposuit potentes-esurientes-suscepit
Israel-sicut locutus est; Gloria-Sicut erat. Final de cada grupo: cadencia en sol.

Copia del siglo xvIIr. 3-12

17
Misa, a 8.

Modo I, tonica la.

Once cuadernos de formato vertical, copiados por la misma mano en 1799
(P. Ferrer).

Partes: TpATB del coro I; TpAT v B (dos copias) del coro II; 6rg. del coro I,
org. del coro IT (ambos c.).

Sig. ant.: 8.4. 2-7

18

Misa a 8, con violines, de 5.° tono, punto alto,

Tonica re.

Ocho cuadernos de formato vertical, copiados por la misma mano en 1750, mas
cuatro hojas apaisadas, dobles, de distinto tamafio, copiadas por manos diferen-
tes, para los instrumerntos.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; V11, VI12; acompto. al coro I;
id. al coro II (ambos c.).

«Benedictus por el Sanctus».

En la portada del bajo del coro II se advierte: «...que la compuso para el dia de
todos los Santos, asistiendo a ella sus Majestades Catolicas, el afo de 1750».
En otra parte se hace constar que «se hizo y copid en tres diass.

2-8

19
Misa de requiem, a 8.

Doce cuadernos, de formato vertical, copiados en su mayor parte por el padre Ra-
moneda en 1784; alguno por el P. Ferrer; otro esta fechado en 1746.

Partes: TpTpAT del coro I; Tp (dos copias), AT y B (dos copias) del coro II; contra-
bajo; acompto. gen. del coro I (bc,).

Una copia del tiple del coro II, y otra del bajo del mismo coro, tienen dos oferto-
rios cada una; las restantes partes no tienen ofertorios. |

Todas las piezas en mi bemol mayor. Secuencia incompleta.
Sig. ant.: 34.3. | 2-5
LB 26, n.° 14,
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20

Lauda anima 2., salmo de la Dominica in albis, a 8, compuesto en el
afio 1752.

Modo VI, ténica fa.

Diez hojas dobles, apaisadas, copiadas en gran parte por Fr. Blas Hurtado en el
afio antedicho.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; acompto. del coro I, érg. del coro II
(ambos c.).

De este salmo hay una partitura completa. Se trata de un cuaderno apaisado de
nueve hojas numeradas con letras, desde la A hasta la H inclusive, la dltima sin
numerar. Mala escritura y con bastantes tachaduras y borrones.

Sig. ant.: 6.2. 3-5

21

Laudate Dominum omnes gentes, a 8. Afio de 1740.

Modo IV, tdnica si (equivalente a mi).
Diez hojas apaisadas, copiadas por la misma mano.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro 11; acompto. del coro I; érg. del coro 11
(ambos c¢.).

Sig. ant.: 52.14-a. | 3-1
22

Mirabilia testimonia tua, salmo de nona, a 8. Afio de 1719.

Modo V, tonica do.

Once hojas apaisadas, de diversos tamanos, copiadas por manos distintas.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro 1I, acompto. gen., acompto. del coro I,
érg. del coro II (poco c¢.). |

Sig. ant.: 54.36-g. ' 3.2

23
Miserere, a 8, con violines.

Modo sexto, tonica fa.

Ocho hojas apaisadas, unas dobles y otras sencillas, de distinto tamafio y copiadas
por varias manos, y en papel distinto.

Partes: TpTpA y T (dos copias) del coro I; TpATB del coro II; cont. (muy poco c.).
Copia del siglo XviIIi

Faltan los papeles de los violines.
Sig. ant.: 55.44-1V. 3-3

24

Principes, a 8, salmo de nona, compuesto en 1719.

Modo V1I, tonica sol.
Nueve hojas apaisadas, escritas por més de una mano.

Partes: TpIpAT del coro I; TpATB del coro II; acompto. gen.; org. del coro II
(ambos muy poco c.).

Las partes _melismé.'ticas originales han sido corregidas posteriormente con otros
giros melodicos distintos, en papeles superpuestos. :

Sig. ant.: 54.36£. , 34
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25

Eenedlctus Dominus, a 8, de la Dominica in albis, compuesto en el afio
e 1752

Modo VI, tdnica fa.

Diez hojas apaisadas, dobles, copiadas por Fr. Blas Hurtado en el afio antes citado.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; acompto. gen.; org. del coro II
(ambos c.).

Acomparfia una partitura completa; es un cuadernc de trece hojas numeradas, a par-
tir de la trece, con letras, desde la A hasta la L y simultdneamente con los niime-

ros 1 al 12. Las dos anteriores a la que lleva el nimero 1 estaban cosidas, ofrecien-
do en su interior fragmentos de una cancién amorosa.

Sig. ant.: 6.1 3.6

26

A la cena, sefiores, vengan, Villancico al SSmo. a 8, con violines.

Do mayor.

Once hojas apaisadas, unas dobles, otras sencillas. Copia del siglo XVIIL.

Partes: )TprAT del coro I; TpATB del coro II; VLI, V1.2; acompto. gen. (b. muy
poco C.

Sig. ant.: 54.37-d. . 4-7

27

iAh de la segunda Roma!, Villancico a 12, al invicto martir nuestro
Patrén S. Lorenzo, con violines. Afio de 1729, -

Trece hojas apaisadas, copiadas por varias manos,

Partes: Tp. 2.° del coro I; TpATB del coro II; TpATB del coro III; Vll V1.2; cont.
(c.), otro bajo cifrado, sin e5pcc.1f1c:ar a qué coro pertenece,

Faltan tres voces del coro I.
Sig, ant.: E.18. 5-5

28

Al dejar el sol divino, Calenda de Navidad, a 8, con violines. Afo de\'?ﬁ.\4¥z}

Fa mayor.

Dieciséis hojas apaisadas, dobles unas, sencillas otras, copiadas por varias manos.

Partes: TpTpAT del coro I (dos copias); TpATB del coro 1II; VL1, V01.2; acompto.
cont. (bc., dos copias); org. del coro II (bc)

Sig. ant.: F.24. 4-11

29

(All4 van los artistas), Villancico a 8, de chanza. Afio 1730,

Fa mayor.,

-Diez hojas apaisadas, copiadas por varias manos.

- Partes: TpTpATEB del coro I; ATB del coro II; acompto. gen. (bc) |
Sig.: 52.16-m. | o 4-12
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30

(Angélicas tropas), Responsién general a 8, a la Resurreccién de Cristo
y misacantano.

Fa mayor.
Doce hojas apaisadas, copladas por varias manos. Siglo Xviil.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; acompto. al coro I (dos copias,
muy poco c.); 6rg. del coro 11 (dos copias, muy poco c.).

Sig. ant.: 54.39-11. 5.6

31

Aves, fuentes, Villancico, a 8, al Santisimo, con violines. Afio de 1733.

Once hojas apaisadas, copiadas por la misma mano.
Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; VL1, V1.2; acompto. (bc.).
Sig. ant.: 54.99-b. 4-9

32

Ay amor!, Villancico al Santisimo, a solo y a cinco, con violines, para
este ano de 1730.

Con otra letra y tinta «y de 1740 también»; y mds abajo: «se canté el dia de Corpus
en casa, ano de 1744»,

Modo 1, ténica do.
Once hojas dobles y una sencilla, todas ellas apaisadas, copiadas por varias manos.

P_afrtes').: Tp y Alto a duo; TpATB del coro II; V11, V12; acompto. (b. sin apenas
cifras).

Tiple primero con muchas tachaduras y borrones.
Sig. ant.; D. 9. | _ | 4-10

33

(jAy dolor!, Villancico a 4, al Sacramento). Afio de 1774.

Modo I, tonica do.

Cinco hojas apaisadas, copladas por la misma mano.

Partes: TpTpAT; acompto. (bc.).

«Se cantd el dia de Corpus en casa. Es bueno», se lee en la portada.

Sig. ant.: 54.37-K. 3-9

34

(Casa de guerra es Belén), Villancico a 8, para la noche de Navidad.

Do mayor.

Ocho hojas apaisadas, dobles, unas; sencillas, otras, copiadas por la misma mano.
Copia del siglo xXviIr.

Partes: TpAT del coro I, TpAT del coro II; acompto.; org. del coro II.
Faltan los bajos de ambos coros.
Sig. ant.: 54.40-f. 5.... A
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35

Con amor y fervor celebremos, Villancico a Ntro., P. S. Jerénimo, a 11.

Catorce hojas apaisadas, copiadas por la misma mano, Copia del siglo xXvIiIL

Partes: TpAT del coro I; TpATB del coro II; TpATB del coro I1I; acompto. gen.;
org. del coro II; 6rg. del coro 111 (los tres c.).

Del estribillo de esta pieza existe une partitura completa que pudiera ser el borra-

dor de la misma, ya que tiene tachaduras y borrones. Figuran en ella ademaés los
primeros compases de un Miserere a 8, con violines.

Sig. ant.: 52.304. 5-3

36

El maestro del Escorial, Villancico de Navidad a 8. Afio de 1729.

Nueve hojas apaisadas, copiadas por varias manos.
Partes: TpTpAT del coro I, TpATB del coro II; acompto. (b. apenas sin c.).

En la cabeza de los papeles correspondientes a los tiples se expresa el nombre
de los nifios que los cantaron.

Sig, ant.: H, 57, | 5-2

37

Llegad a la mesa del altar, Villancico a 8 al Santisimo. Afio de 1730.

Modo I, ténica re.
Nueve hojas apaisadas, dobles, copiadas por la misma mano.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; acompto. gen. (bc.).
El bajo del coro II carece de texto.
Sig. ant.; 52.12-H. 4-8

38

Moradores del mundo, Villancico a San Lorenzo, a 12, con violines.
Afio de 1718.

Sol mayor.
Dieciocho hojas apaisadas, copiadas por varias manos.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; TpATB del coro III; V11, VLZ;
acompto. gen.; érg. del coro II; org, del coro III.

Sig. ant.: 52.10-C. | | 5-4

-39
iOh amor!, Villancico al Santisimo, a 4, con violines.

Re mayor. . |

Ocho hojas apaisadas, de tamafio desigual, copiadas por varias manos.

Partes: TpTpAT; VL1, V1L2; acompto. (dos copias; be.), -
Sig. ant.: D, 10, 98
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40

(Sagrada flecha), Cantada a Ntra. Sra., de tiple solo, con violines.

Fa mayor.

Cinco hojas apaisadas, copiadas por la misma mano.
Partes: Tiple solo; V1.1, V1.2; violdn.
Sig. ant.: 55.49-g. | 5-7

41
ALGARABEL (s. XVIII)

Serafica llama, Villancico de N avidad; a 8, con violines.

Fa mayor.

Quince hojas apa1sadas dobles, unas; sencillas, otras; copiadas por varias manos.
Copia del siglo XVIIL

Partes: TpATB del coro I: TpATB del coro II; VL1, V12; acompto. cont. (bc.),
excepto en las coplas.

El bajo del coro Il carece de texto a partir de la segunda palabra.
Sig. ant.: 52.21-]. 61-8

Cfr. Villalba, L., AME, «La C. de D.», t. 44, p. 27.

42
ALMACERA, Fr. JOSE DE (17...-1818)

Letania de Ntra. Sra., a 6. Afio de 1789.

L.a menor.

Ocho hojas apaisadas, dobles, copiadas por la misma mano.

Partes: Tp. 2.° del coro I; TpATB del coro II; acompto. del coro I (be.); acompto.
del coro II. Falta el tiple primero del primer coro.

El autor dedica esta obra a Ntra. Sra. del Noviciado.

Sig. ant.: 1512 - 5-9
Cfr. Villalba, L., AME, «La C. de D.», t. 44, p. 28. | '

Vide APENDICE.,

43
Letania de Ntra. Sra., a 5. Afio de 1791.

Do menor.

Nueve hojas de distinto formato y tamafio, copiadas por varias manos.

Partes: Bajo del primer coro, a solo (dos copias: una en tono de do menor, otra

enn re menor; ésta con las apoyaturas resueltas y con ligeras variantes debidas a
notas de paso introducidas entre intervalos que respeta la primera); TpAT v B

(dos copias) del coro II; acompto. del coro I (bc); 6rg. del coro II (b con muy
pocas C.).

La dedica el autor a Ntra. Sra. del Novlclado, de donde nadie la sacara sin 11cenc1a
del P. Maestro de Novicios.

Sig. ant: 15,13. | | - . ' | 5.-10 |
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44

ALMANTIGA, VICENTE (s. XVIII)

Misa a 8, con érgano obligado.

Si bemol mayor.

Once particellas: ocho, en forma de cuaderno vertical, copiadas por la misma
mano; tres mas de diverso formato y tamaifio, copiadas por manos distintas.

Partes: TpAT del coro I; TpAT vy B (dos copias) del coro II; érgano obligado para
cuando se canta sin instrumentos; org. del coro II (b. sin c¢.); guidn, que no es
mas que el incipit de las partes principales.

Copia del siglo xvIII.

En el libro de partituras que citamos a continuacién tiene violines y trompas.
Sig. ant.: 49.5. 5-11

LP 7 nesd
Cfr. Villalba, L., AME, «La C. de D.», t. 44, p. 28.

45

Beatus vir, a 8, con violines y trompas.

Sol menor.

Diecinueve particellas de diversos tamafios y formatos, copiadas por el P, Ferrer.
Copia del siglo XVIIL

Partes: TpTpAT del coro I; Tp (dos copias), AT yv B (tres copias) del coro II;
VI.1 (dos copias); V1.2 (dos copias), contrabajo; trompa 1.* «en elafa»; trompa 228
«en elafa»; érg. obligado reducciéon de los instrumentos; érgano ad libitum.

Sig. ant.: 39.9, 5-12
LP 9 neé

46

Laudate Dominum omnes gentes, a 8, con violines y trompas. Afio de 1795.

Mi bemol mayor.

Dieciocho hojas apaisadas, copiadas por el P. Ferrer, a excepcion de las trompas.

Partes: TpTpAT del coro I; TpAT v B (dos copias) del coro II; V1.1 (dos copias),
V1.2 (dos copias); contrabajo; trompa 1* «en elafa», trompa 2.*; 6rg. de! coro I
(b. sin c.); org. del coro IX (b. poco c.).

Sig. ant.: Z. 16. | 5-13

41

Laudate Dominum omnes gentes, a 8, con violines, oboes y trompas.

Si bemol mayor.

Veintiuna hojas apaisadas, mas un cuaderno, también apaisado, destinado al «ér-
gano obligado a falta de oboes». Copia de 1804.

Partes: TpTpAT del coro I; TpAT v B (ires copias) del coro II; VL1 (dos copias),
V1.2 (dos copias); contrabajo; ob.l.?, 0b.2°; trompa 1.2 «en elafa», trompa 2.* «en

elafa»; Organo obligado (reduccién de los instrumentos); érgano obligado a falta
de oboes; org, del coro II (b. sin c.). |

Sig. ant.: 404, | 5-14
LP 9 ne° 9a
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48

ALVAREZ ACERO, BERNARDO (17...-1821)

Magnificat a 8, con violines, oboes y trompas.

Modo VI, ténica fa.

Veinte particellas apaisadas, mas un cuaderno de seis hojas. Copiado en 1804
(P. Ferrer).

Partes: TpTpAT del coro I; TpAT y B (ires copias) del coro II; V1.1, VL2 (dos
copias de cada uno); contrabajo; ob.l.°, ob.2.°; trompa 1.2, trompa 2.2, ambas «en
f. ut»; org. obligado a falta de oboes; érg. del coro IT (bc.).

Sig. ant.: C8. 6-1
LP 9, n° l6a
Cfr. Villalba, L., AME, «La C. de D.», t. 44, pp. 29-30.

Motete a 8, Tantum ergo, con violines y trompas.
[P 13, ne° 12a

49
AMADORI, GIUSEPPE (s. XVIII)

Laetatus sum, ad solo con ripieni.

Mi menor.

Seis particellas, copiadas por la misma mano. Copia del siglo XviiI.
Partes: alto solo; canto, alto, tenore y basso del primo coro; érgano primo coro (bc.).
Sig. ant.: 52.18-x. 6-2

Cfr. Villalba, L., AME, «La C. de D.», t. 44, p. 30.

50

Nisi Dominus a 2, canto et alto, concertato con ripieni.

Sol mayor.

gie’{e particellas en forma de cuadernillos verticales, copiados por la misma mano.
iglo Xviil. -

Partes: canto di concerto a 2; alto di concerto a 2; canto, alto, tenore, basso, a 4;
érganc primo choro (bc.).

Sig. ant.: 52.18-g. | 6-3

51
AMBIELA, MIGUEL DE (1666-1733)

Letania a 8.

Modo 1, tonica sol.

Diez hojas apaisadas, dobles, copiadas por el P, Fr. Manuel de Santa Maria.
Afio de 1750.

Partes: TpTIpAT del coro I; TpAIB del coro II; acompto. cont. para el coro I:
org. del coro II (ambos muy poco c.). |

Sig, ant.; 52.23-a. | 6-4
Cfr. Villalba, L., AME, «La C. de D.», t, 44, p. 31.
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52

Magnificat a 12.

Modo VI, ténica fa.

Quince hojas apaisadas, copiadas por la misma mano. Siglo xvi1r,

Partes: TpTpAT del coro I, TpATB del coro II; TpATB del coro III; acompiq
cont. (tres copias, apenas sin c.).

Sig. ant.: 52.17-s. 6-5

53
Dixit Dominus a 12.

Modo VI, ténica fa.

Quince hojas apaisadas, dobles, copiadas por la misma mano. S, XVII.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; TpATB del coro III; acompto.
cont. (tres copias).

Sig, ant.: 52.24-d. 6-6

34
ANDRELU, S. (s. XVIII)

A lo nuevo, a lo extrafio, a 8, negro; de Navidad.

Modo VII, ténica sol.

Nueve hojas apaisadas, copiadas por la misma mano. Siglo XvIIL

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; acompto. (b. sin ¢.).
Sig. ant.: 52.21-d. 6-9

35

Un carretero y un sordo, a 8, Villancico de chanza de Navidad. 1681. Pri-
mero del tercer nocturno.

Do mayor.

Partes: TpTpAT del coro I, TpATB del coro II; acompto. (b. con dos acordes ci-
frados). Ha sido tachado un nombre en el titulo y en todos los papeles, afiadién-
dole en la portada el que figura ahora, por oira mano.

Sig. ant.: 52.9-e. _ 6-7

56

Un carretero y un sordo y gorrén, a 8.

Nueve hojas apaisadas, copiadas por la misma mann. Siglo XViI.

Partes: TpTpAT del coro I; TpATB del coro II; acompto. gen. (dos acordes c.),
Es otra copia del numero anterior.

Sig. ant.: 55.45-ae. 6-8
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57
ANDREU, FELIPE

Jod. Manum suam. Lamentacién a 3, segunda del miércoles para el jueves,
con violines y trompas. 1753.

Do menor.
Ocho hojas apaisadas, copiadas por la misma mano.

Partes: TpAT; VLI, V1.2; ob.le, ob.2°; trompa 1.2 trompa 2.2; acompto. cont.
(b. sin apenas c.).

En la portada: «De mi P. Maestro Fr. Felipe Andreus.
Sig. ant.: 54.41-. 6-10

Cfr. Villalba, L., AME, «LLa C, de D.», t. 44, p. 32.

58
ANDREU, FRANCISCO

(Este es el solio), tiple a solo, al Nacimiento de Cristo.

Dos hojas apaisadas, dobles, copiadas por la misma mano, S. XVII.

Partes: Tiple a solo; acompto. (bc.).

Publicado por el P. Luis Vilialba.

Sig. ant.: 34.37-n, 88-18

Cfr. Villalba, L., AME, «La C. de D.», t. 44, p. 32

39
ANONIMOS

Alma Remptoris Mater a due voci, canto e alto, con érgano. '~

Modo I, tonica do.

Tres particellas de formato vertical, copiadas por la misma mano,

Partes: CA; dérgano (bajo cifrado, con las voces superpuestas).
Sig. ant.: 52.19-. _ | 159-28

60

Alma Redemptoris Mater a due voci, canto e basso, con érgano. XX

Modo 1, tdnica do.

Tres particellas, copiadas por la misma mano.
Partes: canto, basso; érgano (bc.).
Sig. ant.: 52.19r. 159-15

61

Alma Redemptoris a 2, canto e basso, con 6rgano. X ' ¥

Lo

Modo 1, ténica do.

Tres particellas, copiadas por la Iﬁisfﬁa mano.
Partes: CB; 6rgano (cb.). | . _
Sig. ant.: 53.19-q. | ~159-14
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62

Alma Redemptoris Mater, canto solo, con érgano.

Sol menor.
Dos particellas, copiadas por una sola mano.

Partes: canto solo; érgano (bajo cifrado, con la voz superpuesta),
Sig. ant.: 52.19-0. 159-29

63

Ave Regina coelorum, a canto e basso, con érgano. ¥!7 .

Re menor.

Tres particellas de 24 x 17,5 cm., copiadas por la misma mano.

Partes: CB; érgano.

Sig. ant.: 52.19-g. 160-13

64

Ave Regina coelorum a 5 y acompafiamiento. X 4

Fa mayor.

Siete hojas sencillas, menos la que hace de cubierta, copiadas por la misma mano.
Siglo XviIIr.

Partes: alto del coro I; TpATB del coro II; acompto. gen.; acompto. del coro Il
(ambos c.).

Sig. ant.: 50.8. 160-16
65

, iy

Ave Regina coelorum, due voci, canto e basso con érgano. X /X

Modo VII, ténica sol.

Tres particellas, copiadas por la misma mano.

Partes: canto, basso; érgano (bce.).

Sig, ant.: 52.19-u. 159-16

66
& 5T A1 /p..:‘
Ave Regina coelorum a canto selo, con érgano. > %

Modo V, ténica si bemol.
Dos particellas, copiadas por una sola mano.

Partes: canto solo, érgano (bajo cifrado con el canto superpuesto).
Sig. ant.: 52.19-t. 159-18

67

. . A
Regina coeli laetare, alto solo con Grgano. ¥iv,

Do mayor.

Dos particellas, copiadas por la misma mano.

Partes: alto solo; érgano (bajo cifrado, con la voz superpuesta).
Posteriormente le han sido afiadidos dos violines.

Sig. ant.: j. 2. | 160-15
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